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‘ake nest qu’au siécle dernier qu’on s’est 
rendu compte que, surtout au X VIIe siécle, 
la littérature espagnole a eu sur la nétre une 
action profonde, et que; méme au temps ot domi- 
nait chez nous le gotit du classicisme frangais 
(de 1680 4 1780 environ), il s’y est trouvé des 
partisans d’un thédtre romantiqtte, qui se 
sont inspirés, non seulement des conceptions 
dramatiques anglaises, mais encore de celles 
du thédtre espagnol. Depuis qu’en 1824 
Willem de Clercq!) avait formulé l’opinion 
d’aprés laquelle, au XVIe et au XVIIe 
siécle, bien que Vespagnol fit assez répandu 
aux Pays-Bas, on n’y avait guére traduit 
qu'une ou deux piéces de Lope de Vega et de 
Calderon, les relations entre les deux littéra- 
tures ont été examinées par plusieurs savants 
compétents, F. A. Snellaert, J. A. Worp, 
M. J. te Winkel et d’autres. Pourtant jusqu’a 


1) Verhandeling over den invloed der vreemde letterkunden 
(Traité sur Vinfluence des littératures étrangéres), Amster- 


dam, 1824, p. 179, note 2. 
1 
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présent nos connaissances a ce sujet sont 
encore fragmentaires et insuffisantes. 

Dans les pages qui vont sulvre, nous nous 
proposons d’étudier plus en détail une partie 
de cette vaste matiére, et c’est la recherche 
de l’influence du théatre espagnol sur le ndtre, 
aux XVIle et XVIlIIe siécles, qui sera 
Vobjet de ce travail. Nous commencerons 
par consacrer quelques lignes a notre scéne 
nationale au XVIIe siécle et aux piéces 
qu’on y jouait, puis au thédtre en Espagne 
et aux rapports entre la littérature non- 
dramatique de ce pays et le drame néerlan- 
dais. Si, dans cette introduction, et méme 
dans le corps de l’ouvrage, nous avons donné 
des renseignements qui, aux lecteurs néer- 
landais, paraitront bien élémentaires, c’est 
que, peut-étre, notre livre pourra intéresser 
aussi quelques hispanisants étrangers, qui 
sont moins bien renseignés sur la littérature 
néerlandaise. 1) Inversement, le paragraphe 
sur le thédtre en Espagne portera les traces 
d/avoir été écrit & intention de ceux qui ne 
font pas leur lecture quotidienne des comedias 
espagnoles. 

Dans le premier chapitre on trouvera quelques 


1) C’est la raison pourquoi nous avons aussi donné la 
traduction des titres des livres néerlandais cités. 
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considérations générales concernant notre 
enquéte ; dans les deux chapitres suivants, 
nous é€numérerons les traductions directes 
de comedias espagnoles en _ néerlandais, 
réservant pour les chapitres IV et V celles qui 
ont passé par le frangais; enfin le chapitre 
VI traitera des piéces néerlandaises dont on 
peut seulement présumer que la source est 
espagnole. Des quatre chapitres II 4 V, nous 
avons accordé le troisiéme et le cinquiéme 
plus spécialement aux traductions du théa- 
tre de Calderén et de celles des ceuvres 
dramatiques de cet ,,imgenio” qui nous sont 
parvenues par l’intermédiaire du _ frangais. 
Car jusqu’a présent on n’a jamais encore 
comparé de prés les versions néerlandaises 
avec leurs originaux espagnols, ni essayé de 
se faire une opinion sur le travail des différents 
traducteurs 1), et il nous a paru de quelque 
utilité d’étudier aussi ce cété du sujet. Si ce 
sont justement les comedias de Calderon que 
nous avons choisies dans ce but, c’est que 
nous avons voulu contribuer, ne fit-ce que 
d’une maniére bien modeste, a la connaissance 


1) Il faut faire une exception pour le seul Rodenburgh. 
La lacune que nous signalons doit étre attribuée au fait 
que, les traducteurs étant généralement des littérateurs 
de peu d’importance, leur mérite personnel n’intéressait 


personne. 
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de ce prince des poétes, plutdt que daller 
déterrer quelques-uns de ses contemporains 
oubliés. Il est vrai que nous aurions pu prendre 
aussi les ceuvres traduites de Lope, mais alors 
nous nous serions trouvé en face d’un obstacle 
insurmontable, parce que, dans ces derniers 
siécles, beaucoup de ses piéces n’ont pas été 
réimprimées et que les éditions originales ne 
se trouvent dans aucune de nos bibliothéques 
nationales ; par contre, les comedias de Calderon 
ont été rééditées a plusieurs reprises. 


J’ai dai, en écrivant cet essal, recourir 
souvent aux lumiéres d’autrui, et je place 
ici en tout premier lieu le nom de M. J. J. 
Salverda de Grave; ce n’est que grace a sa 
bienveillance inépuisable que mon travail a 
pu aboutir; je Iu en resterai toujours 
reconnaissant. Je remercie tous ceux qui ont 
bien voulu me fournir des renseignements, 
en particulier M. K. R. Gallas, maitre de 
conférences 4 l'Université d’Amsterdam. Je 
dois beaucoup a Vaide des directeurs et des 
fonctionnaires de la Bibliothéque Universitaire 
de Leyde et de la Bibliothéque Royale de La 
Haye, et j’exprime ma gratitude toute parti- 
culiére a ces messieurs de la Bibliothéque 
Universitaire d’Amsterdam, qui ont si souvent 


a littérature espagnoles, et qui lira sans oe 
ute avec quelque intérét ces pages. de son 
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INTRODUCTION. 


Bite Wie thet eccencerland vis san début du 
XVIle siécle. 


Au commencement du XVIle siécle notre 
pays était encore en pleine guerre, et pourtant 
il florissait. L’énergie du peuple s’était trempée 
dans la lutte contre les Espagnols. Grace a 
lesprit d’entreprise de nos intrépides mar- 
chands, les richesses affluaient de toutes 
parts, et avec elles s’introduisaient le gott du 
luxe et la curiosité des choses de l’esprit. 

Le théatre, 4 Amsterdam, était cultivé dans 
les chambres de rhétorique, qui organisaient 
des représentations dramatiques ; c’étaient la 
vieille chambre d’Amsterdam ,,De Eglantier’’ 
et LTAcadémie de Coster (depuis 1618), 
a coté de la chambre des _ réfugiés 
flamands ,,De Lavendel’ (La Lavande). En 
1632, la premiére fusionne avec __ ,,Coster’s 
Academie” pour former le ,,Amsterdamsche 
Schouwburg”’ (Thédtre d’Amsterdam) qui, 
en 1638, sera logé au Keizersgracht, prés de 
la Beerenstraat. 

D’abord ce n’étaient pas des professionnels, 
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mais au contraire les auteurs eux-mémes, 
honnétes ,,rhétoriqueurs”’, poétisant a leurs 
heures de loisir, qui tenaient les réles. Plus 
tard, dans le courant du siécle, cela change, 
et on va applaudir des acteurs de métier, 
comme le gentilhomme tournaisien Van 
Zjermes (ou Germes), dont la renommée sur- 
vivait au XVIIIe siécle, et le fameux Jan 
Tamboer, acteur comique et tambour de 
la garde civique. Les artistes jouaient toutes 
sortes de piéces : drames, comédies, tragédies, 
farces, originales ou traduites. Ils représen- 
talent tantdt le Cid Campeador et se pré- 
lassaient dans des costumes éclatants, tantot 
un valet de ferme ou un Don Juan de bas 
étage d’Amsterdam. Au commencement du 
siécle, les roles de femmes sont tenus par des 
hommes, parce qu’on trouvait cela plus décent ; 
peu a peu cependant nous aurons des actrices, 
dont la premiére fut Ariana van den Berg- 
Noozeman; mais longtemps encore des hommes 
jouaient, eux aussi, des réles féminins. 

Le public, comme partout et toujours, 
était hétérogéne; on voyait au thédtre la 
haute bourgeoisie et les magistrats, leurs 
femmes et leurs enfants, quoique nos jeunes 
filles d’alors fussent déja aussi ,,xénomanes”’ 
que celles d’aujourd’hui. Notre grand auteur 
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comique Breeroo se plaint qu’elles aiment 
plutot a aller voir les troupes de comédiens 
étrangers, parmi lesquelles celles des Anglais 
étaient trés nombreuses, que d’assister aux 
représentations des piéces nationales don- 
nées par les acteurs d’Amsterdam. Ceux-ci 
étaient en bons termes avec le public populaire, 
qui était nombreux parce que les prix d’entrée 
étaient trés modestes ; ils s’adressaient souvent 
directement & des connaissances qu’ils remar- 
quaient dans la salle, et plus d’une fois, excités 
par les choses merveilleuses qu’on leur faisait 
voir et par la musique, les assistants criaient 
leur enthousiasme: aussi sur un des piliers 
de la salle on lisait des vers de Vondel, invitant 
ces spectateurs complaisants mais tapageurs a 
maitriser leurs transports autant que possible. 

Il y avait la des Flamands et des Brabangons, 
qui s’étaient réfugiés en grand nombre chez 
nous, & Amsterdam, pour fuir les cruautés 
et les violences des Espagnols, et qui avaient 
beaucoup contribué a cette floraison splendide 
de vie artistique; nous avons nommé leur 
chambre de rhétorique. Ils aidaient 4 faire 
de notre capitale, qui était déja un centre de 
commerce, un foyer intellectuel. 

D’ailleurs, 4 coté d’Amsterdam, Anvers et 
Bruxelles gardaient de l’importance pour |’art 
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dramatique néerlandais ; 4 Anvers, il y avait 
aussi des chambres de rhétorique: ,,De Oliyf- 
tak’’ (la Branche d’olivier), ,,De Goudsbloem” 
(le Souci), ,,De Violier’. Toutefois différentes 
circonstances, dans ces villes, entravaient la 
libre expansion du thédtre national. Hntre 
les hautes classes et le peuple il n’existait 
pas de liens intimes ; la foule était restée bien 
flamande, tandis que Varistocratie avait, au 
contraire, subi l’influence de l’Espagne; nombre 
de grands seigneurs, auteurs dramatiques, 
s’étaient munis de prénoms espagnols, tels 
que Frederico (sic!) Cornelio de Conincaq, 
Antonio Francisco Wouthers, et autres. Aussi 
jouait-on surtout des traductions ou adapta- 
tions d’originaux étrangers. D/ailleurs, les 
gouvernants n’aimaient pas qu’on représen- 
tat des piéces nationales ou. patriotiques, 
parce quils y voyaient une tentative d’insur- 
rection contre le pouvoir espagnol ; on n’auto- 
risait pas les piéces du Nord, qui sentaient 
la Réforme et Calvin. Et si Anvers a produit 
Willem Ogier, un des plus grands dramaturges 
réalistes qui alent écrit en néerlandais, peintre 
merveilleux de la vie, celle des rues, des places, 
des impasses, des maisons de plaisir, de tout 
ce qui vit 4 Vombre des grandes villes, 4 
Bruxelles les tentatives de Willem van 


Il 


der Borcht, qui a mis toute son énergie a 
créer un thédtre national, ont échoué. Amster- 

dam reste le véritable point d’appui de l’art 
néerlandais. 


II. Répertoire da theaere de Nwasterdan au 
XVIle Beale! 


Les auteurs s’en tiennent d’abord aux tradi- 
tions du thédtre du moyen 4ge et du XVIe 
siécle ; les sujets traités sont les mémes; ils 
sont tirés de la Bible, des romans de cheva- 
lerie et de l’antiquité ; les piéces sont souvent 
allégoriques et didactiques. En méme temps 
le genre traditionnel de la farce se maintient 
sur la scéne; entre les différents actes des 
drames sérieuxX on almait & jouer un inter- 
méde comique, pour amuser le parterre. Ou 
bien on représente encore des tableaux vivants, 
avec des diables rouges, des spectres tragiques 
brandissant des torches, des diablotins grotes- 
ques armés de chandelles, des vierges blan- 
ches, des bandits barbus, et ce spectacle est 
corsé par la musique des instruments de cuivre 
qui augmente Vahurissement des  specta- 
teurs. 

Peu 4 peu des changements se produisirent 
et les deux groupes qui composaient le public 
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eurent chacun son genre favori. Le parterre 
était essentiellement ,,réaliste’? et se plaisait 
& voir sur la scéne sa vie de tous les jours, 
et aussi les grandes piéces & machines et les 
mélodrames ; il affectionnait les extrémes et 
voulait ou bien rire ou bien trembler. Il a dicté 
sa volonté a plusieurs poétes dramatiques, qui 
étaient persuadés de la vérité du sage précepte 
de Moliére et, comme nous le verrons, aussi 
de Bope de Vega, que ,,plaire au public” était 
la loi essentielle pour quiconque voulait 
écrire pour le thédtre. Mais les gens plus 
instruits, artistes et littérateurs, ayant appris 
a connaitre les chefs-d’ceuvre de l’antiquité 
et du thédtre classique francais, avaient des 
_préférences pour les piéces écrites en alexan- 
drins, ot paraissaient des chceurs et dans 
lesquelles étaient appliquées les régles d’Aris- 
tote. De ces deux genres, que nous appellerons 
romantique et classique, le premier a été 
exposé a l’influence des thédtres espagnol et 
anglais, le second a celle des classiques et 
de la tragédie francaise. 

Commencons par ce dernier, ne fait ce que 
parce que notre plus grand poéte national, 
Joost van den Vondel, y appartenait, qui, tout 
en restant essentiellement hollandais, a beau- 
coup emprunté a la Gréce, 4 !a France et surtout 


H 


_ Sénéque et on Jimitait dans ses défauts 
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13 
a Rome. Le poéte latin préféré était alors 


comme dans ses qualités: on admirait dans 
ses piéces la forme serrée, la régularité, l’unité, 
Pélocution pompeuse et la vaste érudition ; 
on faisait prononcer sur la scéne des discours 
d’un style guindé, on poussait la solennité 
jusqu’a la raideur. Mais peu a peu le goat du 
thédtre grec fit cesser ces extravagances et 
Vondel qui, en 1628, avait encore donné 
son Hyppolite traduit du latin, aprés de fortes 
études de grec, publia en 1639 son Electra, 
faite directement sur Sophocle. Dés lors il 
continue dans cette voie et écrit son chef- 
doeuvre Gysbrecht van Aemstel, ou la matiére 
historique néerlandaise revét la forme noble 
et austére de la tragédie grecque. Le groupe 
des ,,classiques” éprouva une perte considé- 
rable quand, en 1620 environ, Coster (l’auteur 
d’une I'phigéme et d’Ithys) et surtout le célébre 
poéte aristocratique imprégné de classicisme 
et de pétrarquisme italiens, Pieter Cornelisz. 
Hooft, cessent de travailler pour le théatre. L’in- 
fluence de Vondel ne peut pas contrebalancer 
cette diminution: il a toujours été admiré, 
du moins dans quelques-unes de ses piéces, 
mais il n’a jamais occupé une premiére place sur 
la scéne d’Amsterdam. 
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Plus tard, c’est le théatre frangais qui devient 
le modéle qu’on imite. Si Robert Garnier et 
Du Bartas avaient déja eu une forte action 
sur Vondel, ce n’est qu’aprés lui que cette 
influence francaise devient prépondérante. 
Tout un groupe de littérateurs vont faire 
bande 4 part et forment en 1669 la société 
esthétique et littéraire de ,,Nil Volentibus 
Arduum’’, qui se propose de mettre a la scéne 
de meilleures piéces et des traductions plus 
exactes et plus soignées, et qui a fini par se 
limiter au répertoire frangais. L’obversation 
des trois unités et la division en cinq actes 
surtout étaient considérées comme une vraie 
supériorité par rapport au vieux theatre natio- 
nal, qui gardait les divisions moins réguliéres 
des ceuvres du moyen age. Les principaux 
promoteurs de ce mouvement furent Andries 
Pels et surtout le docteur Lodewyk Meyer 
qui, en 1667, 4 limitation de Corneille, avait 
écrit Het gulden Vles (La Toison d’or), ot 
il s’était efforcé de méler intimement la matiére 
réaliste du thédtre national 4 celle du théatre 
classique frangais. On visait a la vérité psycho- 
logique, a l’action tout intérieure, et Pels rimait : 


Laat de Fransche ons tot een voorbeeld zijn. 
Hoe net zijn die van taal? hoe zedenrijk ? hoe fijn 
In kunst van schikking, in hartstochten en gedagten. 
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(Prenons exemple sur les Frangais, sur leur 
langue délicate, leur morale, leur art de dis- 
poser et d’exprimer les passions et les 
pensées). 

A coté de ceux qui s‘inspiraient du thédtre 
classique, nous avons déja signalé le groupe 
d’auteurs qui continuent la vieille tradition 
néerlandaise du thédtre du XVle siécle, et 
s’étaient laissé gagner a l’influence du thédtre 
anglais et surtout du thédtre espagnol. A quel 
point chaque division est au fond artificielle, 
c’est ce que montre le fait que ces soi-disant 
,romantiques’ puisaient a pleines mains & 
la source abondante que fut le theatre de 
Sénéque ; la tout le monde trouvait quelque 
chose & sa convenance. Mais  c’étaient 
surtout les Anglais et les Espagnols qu/ils 
imitaient dans leurs piéces. A cette époque, 
comme nous l’avons dit, beaucoup de troupes 
ambulantes d’acteurs anglais faisaient des 
tournées en Hollande et y rendaient populaire 
leur théatre national. Les comedias espagnoles 
attiraient le peuple par leur réalisme et leur 
mélange du tragique et du comique, qui faisait 
passer les spectateurs des larmes au rire, par 
leurs tirades pompeuses et par la brillante 
mise-en-scéne. Ni public ni critiques ne se 
rendaient compte du grand courant drama- 
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tique qui traversait cette phraséologie souvent 
creuse. Par 1a s’expliquent les jugements un — 
peu méprisants des savants esthéticiens de 
l’époque, tels que Gerard Brandt et des membres 
de ,,Nil Volentibus Arduum”’. 

Nommons d’abord le plus grand dramaturge 
de cette époque, le puissant poéte réaliste 
Gerbrand Adriaensz. Breeroo (ou Bredero), 
aimé du public, amoureux de fortes couleurs, 
de gros rires, de bonne chére et d’Amsterdam, 
sa belle ville natale, qu’il a peinte si bien dans 
son Moortje (1615) et dans. son Spaensche 
Brabander (1618). Puis c’est Dirk (ou Théodore) 
Rodenburgh (ou Rodenburg), qui avait été 
en Espagne (1610—1613) et qui en était revenu 
les oreilles bourdonnant encore des vers sonores 
du thédtre espagnol de Lope, les yeux éblouis 
par les beaux costumes éclatants et les attitudes 
nobles des ,,caballeros’’ de la-bas. Tout plein 
de la ,,gravedad espafiola’’, il se mit au travail 
et dota notre scéne d’une foule de piéces, 
brillant comme des bijoux, bijoux faux bien 
entendu, et qui sont depuis longtemps a 
notre iriperie littéraire. Nous reviendrons sur 
lui plus d’une fois. 

A coté de Rodenburgh qui, malgré tous 
ses défauts, a eu du succés et a introduit chez 
nous la belle vivacité et la variété du théatre 
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du grand Lope de Vega, ,,el monstruo de la 
naturaleza”, il convient de citer comme prota- 
goniste du genre romantique Jan Vos qui, 
de 1647 a 1667, fut régent du théatre communal 
d’Amsterdam. I] est auteur de Aran en Titus 
(1641), piéce essentiellement romantique, ot 
se reconnait lV’influence de Titus Andronicus 
de Shakespeare. Sa tragédie Medea (1667) 
est peu importante, mais elle est précédée 
d’une préface qui est des plus remarquables 
au point de vue de l’histoire dramatique. I y 
proclame hautement cette doctrine subversive : 
Het zien gaat voor het zeggen (Ce qu’on voit est 
plus important que ce qu’on entend). Si l’on 
veut retenir le peuple au thédtre, il faut ,,lier 
ses yeux a la scéne par les cordes des beautés 
décentes.”’ I] veut garder la division en cing 
actes, non parce que c’est Horace qui le 
désire ainsi, mais parce que cela lui parait 
nécessaire, 4 lui auteur moderne. Avant tout 
on doit s’en tenir 4 la réalité. Et il écrit 
cette maxime: ,,On doit peindre les choses 
sur le vif, sans se soucier des lois des 
poétes classiques, car l’antiquité n’a aucune 
autorité.” I] veut qu’on s’ingénie a trouver 
de bons dénoiments et surtout — répétons- 


le — 4 donner beaucoup a voir aux spectateurs. 
2 
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Ajoutons que les théories de Jan Vos valaient 
mieux que son ceuvre. 

La suite de cette étude moniter Sainhied 
nombreuses ont été, dans le genre romantique, 
les traductions de l’espagnol. Or, parmi ceux 
qui ont contribué a cette propagation de la 
littérature dramatique ibérique, il faut citer 
les Juifs dits ,,portugais’, mais qui pour la 
plupart étaient d’origine espagnole. Aimant 
beaucoup la comédie et ignorant encore le 
hollandais, ils faisaient venir des troupes 
d’acteurs espagnols, qui jouaient alors des 
piéces dans leur langue. Cela devait se 
faire dans l’intimité, car la scéne communale 
d’Amsterdam avait le monopole des représen- 
tations, et la municipalité finit par interdire 
ces spectacles, qui faisaient du tort aux pauvres 
a qui l’on distribuait les recettes du thédtre 
officiel. En outre, disait-on, beaucoup de Juifs, 
qui autrement auraient été de fidéles visiteurs 
du théatre de la ville, allaient maintenant 
voir les piéces espagnoles. Des Juifs encore, 
ceux la d/’origine allemande, formérent en 
1707 une autre troupe, qui jouait trois fois 
par semaine et qui était trés appréciée, quoi- 
qu ils n’eussent & leur disposition qu’une espéce 
de vieux magasin au ,,Oude Schans”’, ce qui 
explique que ces spectacles ne brillaient pas par 
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la mise-en-scéne. Kux aussi représentaient de 


_ préférence des piéces traduites de l’espagnol. 


III. Apercu de la littérature dramatique espagnole 
au XVIlIe siécle. 


A Naples, dés les premiéres années du XVIe 
siécle, Bartolomé de Torres Naharro, dans ses 
pieces La Serafina et La Himenea, se sert 
déja de la forme qui deviendra caractéristique 
du drame espagnol; le premier il a nommé 
ses actes: ,,jornadas”. Parmi ceux qui ont 
collaboré avec lui a préparer la comedia, nous 
citons encore Alonso de la Vega (+ 1565 2), 
dont il sera question au chap. VI. Il convient 
aussi, en parlant du thédtre espagnol préclas- 
sique, de citer le nom de Lope de Rueda 
(1510 ?—1565), ouvrier de Séville, qui, avec 
une petite troupe d’acteurs ambulants, par- 
courait l’Espagne et qui jouissait de la faveur 
de toutes les classes sociales, méme de celle 
de la cour. Nous savons que Cervantes, qui, 
dans son enfance, l’avait vu jouer, en parle 
en termes louangeurs. Tout en écrivant de 
temps en temps des piéces tragiques, 11 
était surtout auteur de comédies ; dans ses 
pasos”, il nous décrit des scénes joyeuses 
prises dans la vie populaire. Ces ,,pasos” ont 
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servi de modéles aux ,,entremeses”’, genre 
dans lequel le grand Cervantes a excellé ; 
plus tard encore, aux XVIIIe siécle, ils ont eu 
une nouvelle vogue sous le nom de ,,sainetes”’. 
Toutefois ces ,,entremeses” ne constituent 
pas le noyau de la littérature dramatique 
espagnole, mais c’était plutdt a titre d’amuse- 
ment qu’on les ‘jouait entre les actes d'une 
comedia. 

Valence et Séville avaient au XVIe siécle 
un thédtre et leur propre troupe, mais Madrid 
qui, a cette époque, noccupait pas encore la 
place importante de plus tard, n’en possédait 
aucun. Quand, en 1561, le roi en fit sa rési- 
dence et que peu a peu cette ville devint le 
centre du pays, le besoin se fit sentir d’offrir 
aux troupes ambulantes, qui de temps en 
temps la visitaient, un batiment ot ils pou- 
vaient donner leurs représentations. Au début, 
des hospices religieux et charitables étaient 
mis a la disposition des acteurs, en 1565 la 
,»Cofradia de la Pasién’’, et en 1567 la ,,Cofra- 
dia de Nuestra Sefiora de la Soledad” ; mais 
le besoin d’une scéne proprement dite devint 
de plus en plus urgent. En 1579 on inaugura 
le ,,Teatro de Ja Cruz’ et en 1582 le ,,Teatro 
del Principe”. On jouait en plein air, et les 
Spectateurs se tenaient devant les croisées 
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des maisons environnantes et dans la cour, 
ou était aussi la scéne. C’est dans ces ,,corrales’’ 
que l’on donna, en se servant de décors trés 
primitifs, les piéces du grand Lope, dont 
Vimmense répertoire soulevait l’enthousiasme 
des spectateurs. 

La comedia espagnole, telle que nous la 
connaissons, fut une création spontanée du 
génie de cet homme, que ses contemporains 
appelaient ,,el fénix de su siglo”; c’est lui qui 
allait régner en souverain sur les thédtres de 
Madrid. 

Lope naquit a Madrid en 1562 et parait 
avoir été un enfant génial. Encore trés jeune, 
il fit ses études a l’Université d’Alcala et 
a lage de quatorze ans il écrivit sa premiére 
comedia : Ll verdadero amante. On ne sait que 
fort peu de chose de son adolescence ; il était 
d’un caractére fougueux, grand amoureux, 
prompt a l’épée. Aimant les aventures, coura- 
geux et patriote, il entra dans la marine de 
guerre et en 1588 il fit partie de l’équipage 
de la malheureuse ,,armada’’. En 1595 on le 
retrouve en qualité de secrétaire du duc d’Albe. 
Aprés de longues pérégrinations et ayant passé 
par des aventures nombreuses, il s’établit 
définitivement 4 Madrid en 1610, et en 1614 
il se fit prétre. Il y mourut en 1635. 
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- Sa production littéraire tient du’ prodige. 
Outre ses nombreuses ceuvres épiques, ses 
sonnets et autres poésies et ses nouvelles, il 
prétend lui-méme avoir écrit 1500 comedias 
(suivant son éléve Montalvan, le nombre serait 
de 1800). Il s’en est conservé a peu prés 
500, dont un quart se trouve réimprimé dans 
la ,,Biblioteca de Autores Espafioles”. La 
,,Real Academia Espafiola” publie une édition 
compléte de ses ceuvres. 

Ses comedias devinrent les modéles de 
toutes celles écrites ultérieurement, aussi bien 
du point de vue de la répartition de la 
matiére sur les actes que par rapport a la 
versification. 

Tel qu’il se présente a nous, le thédtre 
classique espagnol forme un ensemble indisso- 
luble. Ici, pas de groupements litteraires ; il 
est méme malaisé de distinguer les auteurs 
entre eux. Ce n’est qu’en y regardant de prés 
qu’on finit par constater des differences entre 
telle piéce de Lope de Vega et telle autre de 
Tirso de Molina, entre telle ceuvre de Rojas 
et telle comedia de Alarcon; tous furent des 
réalistes romantiques. Le thédtre espagnol au 
XVlle siécle est l'image de la société contem- 
poraine et lexpression de ce qui vivait dans 
lame de cette société. La encore, romantisme 
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et réalisme étaient intimement mélés. On y 
trouvait le ,,caballero” ou _,,galan”, qui vit 
et meurt pour sa ,,dama”’, le soldat quise sacrifie 
pour son roi, lae mrtyr qui simmole & |’Kglise, 
et le valet, le ,,gracioso’’, qui se moque de tout 
et qui érige son estomac en divinité; la jeune 
fille recluse, gardée par son pére, ingénieuse 
a se ménager des rendez-vous avec son amou- 
reux ; le vieux pére, soucieux de l’honneur de 
sa race, qui interrompt les doux téte-a-téte 
de sa fille; le frére furieux, prét a se battre 
en duel ; le mari jaloux, qui au moindre soupcon, 
fondé ou non-fondé, fait tuer sa femme; la 
soubrette rusée, la ,,criada’’ ou ,,duefia’’, 
qui, a raison de quelques ducats, livre au 
séducteur la jeune fille, confiée a ses soins. 
Ce qui fait la beauté du théatre espagnol, c’est 
son réalisme, sa vérité; son seul travers, c’est 
qu’a la fin il devient monotone, mais est-ce 
que, dans la vie elle-méme, tout ae revient 
pas toujours 2 

L’histoire nationale, elle aussi, fournit 
aux auteurs dramatiques la matiére d’une 
grande partie de leurs piéces, lhistoire telle 
que la chantaient les ,,romanceros”. Le métre 
qu’affectaient ces vieux chants et qu’on 
nommait également ,,romance’’, forme poétique 
essentiellement populaire, devint le vers princi- 
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pal du thédtre classique (c’étaient des octosyl- 
labes assonancés). On introduisit méme par- 
fois des vieilles ,,romances”’ tout entiéres dans 
le drame ; ainsi, les plus beaux passages de 
Las mocedades del Cid de Guillén de Castro 
(le modéle du Cid de Corneille), ne sont que 
des ,,romances” trés anciennes. 

A cété d’événements appartenant a l’histoire 
d’Espagne, les comedias traitent aussi des 
sujets bibliques, des légendes hagiographiques, 
ou bien des sujets empruntés 4 la littérature 
chevaleresque du moyen age, a l’histoire des 
Grecs et des Romains, a la mythologie de ces 
peuples. ; 

Une comedia est une piéce en trois actes, 
toute en vers. L’auteur s’y sert — nous l’avons 
dit — le plus souvent de ,,romances’”’, mais 
il ne dédaigne pas les ,,redondillas” (strophes 
de quatre vers octosyllabiques, 4 rimes em- 
brassées), les ,,quintillas”’ (strophes de cing vers 
octosyllabiques, rimés ababa, aabba ou 
abbaa), les ,,décimas” ou ,,espinelas” (com- 
binaisons de deux ,,quintillas”’), les ,,octavas 
reales” (stanze italiane, ottave rime), les 
sonnets, les tercets (endécasyllabiques), les 
,odas’’ et les ,,silvas’ (combinaisons de vers 
de sept et de onze syllabes). La régle des trois 
unités n’est pas appliquée. 
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Quoique les comedias se prétent peu A une 
classification rigoureuse, on pourrait les diviser 
en ,,comedias de capa y espada”’, qui mettent 
en scéne la vie journaliére des hidalgos. et 
qu’on appelle plus tard ,,comedias de costum- 
bres’, ,,comedias de figurén” et ,,comedias 
burlescas’”’, puis: ,,comedias de santos”, dont 
la matiére est empruntée a la vie des saints, 
,comedias mitoldgicas’, ,,comedias filosd- 
ficas’’, ,,comedias de tramoya”’ ou ,,de teatro” 

ou ,,de ruido” (piéces & machines), etc. En 
outre on distingue les ,,autos sacramentales”’, 
,representaciones morales’, et les ,,loas” 
(prologues), ,,entremeses”’ (intermédes, voyez 
plus haut) et ,,zarzuelas” (opérettes). 

Tous ces genres sont représentés dans 
Voeuvre de Lope de Vega. Aussi ses succes- 
seurs n’ont-ils rien créé de vraiment nouveau ; 
ils n’ont fait que perfectionner a certains 
égards leur grand modéle. Lope, dans son 
Arte nuevo de hacer comedias, leur avait montré 
le chemin. C’est dans cet opuscule qu’il avoue 
qu’en théorie il est partisan des régles drama- 
tiques d’Aristote, mais qu’une longue pratique 
lui a appris que le peuple n’en fait aucun cas ; 
c’est pour plaire au public qu'il les a négligées, 
ce qui lui a valu sa grande popularité. I] a 
puisé les sujets de ses comedias un peu par- 
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tout ; pour ses successeurs son ceuvre devint 
une source abondante ot puisaient a volonté 
méme les plus grands, Calderén et Moreto par 
exemple. Nous verrons au second chapitre que 
plusieurs piéces de Lope ont été traduites dans 
notre langue, et que ce n’étaient pas du tout 
les meilleures. Ses comedias les plus célébres, 
p.e. La Estrella de Sevilla, El mejor Alcalde el 
Rey, La Judia de Toledo, La moza de Cantaro, 
La discreta enamorada, El villano en su rincon, 
ne semblent pas avoir été connues chez nous. 

Un contemporain de Lope, Tirso de Molina 
(1571 ?—1648), qui s’appelait originairement 
Fray Gabriel Téllez, s’est acquis une grande 
renommeée sous son nom de plume. Aprés sa 
mort, en 1648, on l’oublia trés vite et ce n’est 
qu’au XIXe siécle qu’on apprit a l’estimer 
a sa valeur. Tirso, qui était moine, a écrit 
des séries de comedias bien amusantes, dont 
les plus répandues sont Ll vergonzoso en palacio 
et Don Gil de las calzas verdes. Elles ont été 
réimprimées : trente-six dans le tome V de la 
,,Biblioteca de Autores Espafioles”’, et quarante- 
sept dans les tomes IV et IX de la ,,Nueva 
Biblioteca de Autores Espafioles”, avec un 
excellent ,,catalogo razonado”’ du membre 
de la ,,Real Academia Espafiola’’, le renommé 
Don Emilio Cotarelo y Mori. 
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‘Selon toute probabilité, il est lV’auteur de 
El Burlador de Sevilla y Convidado de piedra, 
la premiére mise en scéne de la légende de 
Don Juan, si universellement connue, et par 
la il est du nombre des écrivains figurant 
dans la littérature mondiale. 

Appartiennent 4 la méme époque que ces 
deux chefs: Juan Pérez de Montalvan (1602— 
1638), admirateur fervent de son maitre Lope, 
qu il a honoré, aprés sa mort, dans une ,,fama 
-postuma”’, Luis Vélez de Guevara (1579—1644), 
Antonio Mira de Amescua (ou Mescua) (1577 2 
—1644) et Guillén de Castro (1569—1631), 
que nous avons déja nommé, ‘auteurs qui ont 
tous composé quelques ceuvres de valeur, mais 
qui, en général, n’ ont pu égaler leurs maitres. 
Parmi les grands on cite toutefois, sans réserve 
aucune, Juan Ruiz de Alarcén (1581 ?—1639), 
bossu, trés orgueilleux, et qui a du essuyer 
bien des plaisanteries de la part de ses adver- 
saires. En 1626, il fut nommé ,,Relator del 
Consejo Real de las Indias’ (lui-méme était 
né au Mexique); alors il se sentit tellement 
appuyé qu’au bout de deux ans il publia la 
premiére partie de ses comedias. Son ceuvre 
se place au premier rang dans la littérature 
dramatique espagnole ; pour un Espagnol elle 
n’est pas vaste, ne comptant pas méme trente 
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comedias, mais ces piéces ne le cédent en rien 
aux meilleures de Lope et de Calderon. Elles 
sont presque toutes & tendance moralisatrice, 
et l’analyse des caractéres v est poussée trés 
loin. Malheureusement, comme dans |’Hspagne 
du XVIIe siécle les spectateurs demandaient 
toujours du nouveau, Alarcén qui se souciait 
plutét de créer une seule bonne ceuvre que 
d’en écrire plusieurs de médiocre valeur, ne 
sut pas conquérir la faveur du public. Ce n’est 
qu’au XIXe siécle qu’on s’est rendu compte 
de la grande place qui revient a son génie 
dans l’histoire du theatre moderne. 

La célébre comédie de Pierre Corneille, 
Le Menteur, est une adaptation de La Verdad 
sospechosa d’Alarcon. Mais ce qui prouve a quel 
point celui-ci était encore inconnu 4a cette 
epoque, c’est que Corneille croyait lui-méme que 
son modéle espagnol était sorti de la plume 
de Lope. Ce n’est que plus tard qu’il apprit quel 
en était le véritable auteur, et dans |’ ,,Examen” 
de sa piéce il s’empressa de redresser son erreur. 
Dans ces temps, il arrivait trés souvent que des 
comedias furent publiées sous de faux noms 
et a l’insu de leurs auteurs. Quelque directeur 
de thédtre, qui par hasard s’était procuré un 
manuscrit, le signait du nom de Lope ou de 
Calderon, ce qui assurait le succés ; il ajoutait 
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et biffait tout a son aise, et le publiait. Mais 
comme les véritables auteurs ne tardaient 
pas a revendiquer publiquement leur propriété 
spirituelle, et que les auteurs présumés pou- 
vaient prouver leur innocence, les fautes 
pouvaient souvent se réparer. Pourtant il existe 
des comedias, publiées sous deux noms, dont 
on ne sait pas encore a qui il faut les attribuer. 

Entre les plus grands dramaturges dont 
se glorifie la scéne espagnole, il faut nommer 
Pedro Calderén de la Barca. I] naquit 4 Madrid 
en 1600, d’une mére qui appartenait a une 
famille originaire des Pays-Bas méridionaux. 
Tl fit ses études a Salamanque, s’établit 
ensuite & Madrid ot, dés 1622, il gagna le prix 
dans un concours littéraire; jusqu’en 1642 
il s’occupa d’une maniére intermittente de 
travaux littéraires, eut plusieurs duels, rejoignit 
de temps a autre les armées espagnoles, se 
battit aux Pays-Bas, en Italie et en Catalogne. 
Aprés la mort de sa maitresse, en 1648, il 
fit une grave maladie, et puis, dégoité de la 
vie qu'il avait assez connue, il entra dans les 
ordres ; ce fut en 1651. Il mena de front son 
activité littéraire et ses devoirs religieux et 
lorsque, en 1681, il mourut en odeur de sain- 
teté, on le considérait comme le premier auteur 
de |’ Espagne. Sauf La vida es suefio, aucun des 
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chefs-d’ceuvre de Calderon, comme El principe 
constante, El médico de su honra, El Tetrarca 
de Jerusalén, El magico prodigioso, n’a été 
imité en néerlandais, tandis que, comme 
nous allons le voir, quelques-unes de ses 
ceuvres inférieures ont eu l’honneur d'une 
traduction en notre langue. 

On sait que, au XIXe siécle, Calderon a 
exercé une grande influence sur la littérature 
romantique allemande. Pour beaucoup de 
critiques, il représente le drame classique 
espagnol par excellence. A une époque ou 
Espagne marchait a sa perte a grands pas, 
il sut encore s’inspirer de la splendeur du 
passé ; vivant seul et solitaire dans sa cellule, 
ce moine, soutenu par sa puissante imagination, 
ne se lassa pas de faire revivre l’Hspagne 
glorieuse de sa jeunesse, le plus puissant pays 
de la terre. L’Espagne vénére en lui un de 
ses fils les plus fidéles, un vrai enfant de son 
peuple, qui lui a voué son épée et sa plume. 
Aussi est-il un héros national, plus que Cer- 
vantes, qui, lui aussi, s’est battu pour sa 
patrie, mais qui a écrit pour le monde entier. 

Calderon ne fut pas aussi fécond que Lope, 
nayant pas une fantaisie aussi riche; par 
contre il soignait davantage sa langue et 
l’emportait sur ce point sur ses plus grands 
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prédécesseurs. En outre, il est un des rares 

auteurs espagnols qui alent introduit dans 

leurs drames des thémes philosophiques. 
Parmi les nombreux auteurs contemporains 


de Calderén citons deux écrivains de talent: 


Francisco de Rojas Zorrilla (1607—1648), le 
célébre auteur de Garcia del Castafiar, un 
des drames les plus populaires en Espagne, 
et Agustin Moreto (1618—1669), qui a écrit 
des comédies divertissantes. Comme nous le 
verrons aux chapitres IV et V, beaucoup de 
comedias de Calderén, Rojas et Moreto, ont 
servi de modéles a des auteurs francais contem- 
porains, comme Thomas Corneille, Scarron, 
Rotrou et d’autres. Aprés eux, le drame 
espagnol dégénéra et devint une imitation 
plate du théatre francais. Le XVIIIe siécle 
constitue dans la littérature dramatique 
espagnole, comme dans la notre, une époque 
de deéclin. 


IV. Rapports entre la littérature espagnole non~ 


dramatique et le theatee néexlandais. 


Dans la suite il sera, question exclusivement 
de l’action du thédtre espagnol sur l’art 
scénique néerlandais. Pourtant il nous faut 
parler, ne fit-ce qu’en passant, des romans 
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et des nouvelles espagnols qui ont fourni de 
la matiére & nos auteurs dramatiques. 

Un livre qui devait surtout plaire au gout 
réaliste de nos péres, c’était bien La wida y 
hechos de Lazarillo de Tormes, le roman des 
mendiants et des vagabonds. Il en existe 
une traduction nommée: De ghenuechlyke 
ende cluchtighe Historie van Lazarus van Tormes 
wt Spaingen (Anvers, 1579), faite d’aprés 
la version francaise de Saugrain. C’est 
- elle, et non loriginal, qui est la source du 
Spaensche Brabander de Breeroo; celui-ci, 
dans sa préface, fait remarquer que Vauteur 
de Lazarillo excelle parmi ses compatriotes 
parce qu’il a si bien su observer et noter les 
défauts et les travers des gens de son pays. 
Il a remplacé par le Brabancon braillard et 
grandiloquent, J ,,escudero” hableur, qui 
était moins familier au peuple chez nous. 
La vida y hechos del picaro Guzman de Alfarache, 
qui eut une vogue extraordinaire dans toute 
"Europe, fut traduit chez nous sous le titre : 
Het leven van Gusman d@ Alfarache (2™° éd. 
1655, 3™° éd. 1658), et c’est dans ce roman 
que Thomas Asselijn a trouvé la matiére de 
sa comédie de Gusman de Alfarache of de door- 
sleepene bedelaers (1693). De Onschult (L’inno- 
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cence) (1654), comédie de Jan Six), est la 
dramatisation du IVe chapitre, Livre I, du 
tome II du méme roman 2). 

Arrétons-nous quelques moments au grand 
nom de Miguel de Cervantes Saavedra. Toutes 
ses novelas ejemplares (sauf EI licenciado 
vidriera) ont passé en néerlandais et nous 
possédons quelques comédies qui en sont tirées. 
Tl va sans dire qu’ici comme partout, Cervantes 
était surtout connu comme le célébre auteur 
de Don Quyote, ceuvre qui fut traduite 
par le recteur de Dordrecht, Lambert van 
Bos (1657). Les piéces de théatre qui ont pour 
sujet un épisode de Don Quyote sont nom- 
breuses, mais comme il en était de méme en 
France, il est trés difficile de dire si les versions 
néerlandaises viennent directement de l’ Espagne 
ou bien si elles ont passé par la France. La 
plus connue est Don Quichot op de brualoft van 
Kamacho (Don Quichotte aux noces de 


1) M. J. Six, professeur a l’Université d’ Amsterdam, 
a eu l’amabilité de me montrer un exemplaire de cette 
comédie, ayant appartenu a l’auteur lui-méme, qui était 
un de ses ancétres. 

2) Parmi les piéces de thédtre provenant d’un roman 
picaresque espagnol, citons encore De listige bedriegers 
of bedroge gierigheid (Les trompeurs rusés ou l’avarice 
trompée) (1720), farce en un acte de J. van Leeuwen, dont 
les sources sont les chapitres IV et V de la Garduna de 
Sevilla de Alonso de Castillo Solorzano. Jusqu’a présent 
on en ignorait l’origine. 
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Camache) (1712) de Pieter Langendyk, qu’on 
joue encore. . 

Les ,,libros de caballerias” de la célébre 
lignée des Amadis ont été trés en vogue chez 
nous. Jan Jangz. Starter, auteur du Lriesche 
Lusthof, a dramatisé un de ces romans dans 
sa, Daraide, représentée a l’Académie de Coster, 
le 25 février 1621; Sal. Davidsz. Questiers 
publia en 1633 le Griecuen Amadis ; en 1687 
Th. Arends traduisit du francais l’Amadis 
de Quinault. Gerbrand Adr. Breeroo adapta 
a la scéne trois épisodes du Palmerin de Oliva, 
dans Rodd’rick ende Alphonsus (1611), Griane 
(1612) et Stommen Ridder (Le chevalier muet) 
(1618). 


CHAPITRE I. 


Originaux et traducteurs: 


Il est souvent fort difficile de savoir si telle 
piéce néerlandaise est, oui ou non, une traduc- 
tion de l’espagnol, car, dans la plupart des 
cas, les traducteurs restent muets sur les 
sources ot ils ont puisé ou bien se bornent 
a de vagues indications a ce sujet. Aussi la 
tache des explorateurs de ce domaine est 
souvent singuliérement ardue. M. J. te Winkel, 
le regrette J. A. Worp, d’autres encore, ont 
su établir lVidentité d’un grand nombre de 
piéces dramatiques ; pour plusieurs, par contre, 
ils ont dai se borner a de vagues conjectures. 

On ne dispose, en effet, que d’un nombre 
fort restreint de comedias permettant une 
comparaison directe avec les piéces néerlan- 
daises. Ce ne sont guére que celles qui ont été 
réunies dans la_ ,,Biblioteca de Autores 
Espafioles’”, dans la ,,Nueva Biblioteca de 
Autores Espafioles”, et dans les treize tomes 
des (uvres completes de Lope de Vega (édition 
de la’ ,,Real Academia Espafiola”). On trouve 
eafin le résumé de certains drames espagnols 
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dans les ouvrages suivants: J. L. Klein, 
Geschichte des Dramas, Das spanische Drama, 
Leipzig, 1871—1875, t. VIII—XI; A. F. 
von Schack, Geschichte der dramatischen Litera- 
tur und Kunst in Spanien, Berlin, 1845—1846, 
2 vol.,; Nachtrdge, etc., Frankfurt a. M., 1854 
(traduction espagnole de E. de Mier, Madrid, 
1885—1887, 5 vol.); Ad. Schaeffer, Geschichte 
des spamschen Nationaldramas, Leipzig, 1890, 
2 vol., sans parler de quelques ouvrages d’un 
caractére plus spécial!). Quant aux ceuvres 
qui n’ont pas été étudiées dans les livres 
cités, nos connaissances se bornent, ou a peu 
prés, aux titres dont nous trouvons la liste 
au tome XLIX de la ,,Biblioteca de Autores 
Espafioles”. Pour plusieurs piéces, qu’on 
soupgonne d’étre d’origine espagnole, cette 
provenance ne peut donc pas étre rendue 
certaine. 

D’autre part, ’absence de noms et de traits 
espagnols n’est pas toujours une raison suff- 
sante pour douter de l’origine espagnole d’une 
comédie néerlandaise. Les traducteurs ont 
parfois rendu ces noms méconnaissables, ou 
bien ils transportent la scéne soit de Toléde 
a La Haye ou de Madrid & Amsterdam. Dans 
la majorité des cas, la division en trois journées 
n'a pas été conservée, et a été remplacée par 
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celle en cing actes. Rien ne subsiste de la 
métrique de l’original; les piéces de carac- 
tére sérieux, pour la plupart des tra- 
_gédies a dénotiment heureux, sont rimées 
en alexandrins, rythme adopté dans bien des 
cas aussi pour les comédies. Ce n’est que vers 
la fin du XVIIe siécle qu’on trouve parfois 
des farces en vers irréguliers. 

Enfin, il faut tenir compte de la possibilité 
qu’une comedia espagnole nous soit parvenue 
par l’intermédiaire d’une traduction frangaise. 

William Davids, dans son Verslag van een 
onderzoek, betreffende de betrekkingen tusschen 
de Nederlandsche en de Spaansche letterkunde 
in de 16—18e eeuw (Rapport sur des recher- 
ches faites au sujet des relations existant entre 
les littératures espagnole et néerlandaise du 
XVIe au XVIIle siécle), paru en 1918, 
ne mentionne aucune traduction de comedias. 
Il motive cette omission volontaire en disant ”): 
, ll n’y aurait que fort peu de piéces importan- 
tes a ajouter 4 celles mentionnées par M. te 
Winkel et Worp, comme étant traduites de 
espagnol’. Et plus loin: ,,L’expérience m’a 
montré que, sauf Véventualité d’une trou- 
vaille inattendue, la disette, en Hollande, 
d’éditions complétes des auteurs espagnols 
du XVIIe siécle constitue un obstacle 
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sérieux & ces recherches”. Kt enfin: ,,J’ai 
cru bien faire de mettre fin, dans ce domaine, 
& de vagues hypothéses.” 

Davids faisait allusion & la supposition 
émise par M. R. A. Kollewijn, dans son article 
Theodore Rodenburgh en Lope de Vega, *) 
d’aprés laquelle un examen minutieux des 
rapports qui existent entre les littératu- 
res dramatiques espagnole et néerlandaise 
aboutirait peut-étre 4 des conclusions curi- 
euses, surtout si l’on faisait entrer en ligne 
de compte les représentations, a Bruxelles 
et a Anvers, de piéces espagnoles, ainsi que 
le fait que certaines comedias de Lope de 
Vega ont été imprimées dans les Flandres. 

Aprés avoir cité l’opinion de M. Kollewijn, 
Davids poursuit: ,,Lors de mon séjour en 
Belgique j’ai vainement cherché des traductions 
de piéces espagnoles, et M. Ernest Gossart, 
profond connaisseur du thédtre espagnol, est 
arrivé & la méme conclusion...... Il est possible 
qu'il y ait eu de nombreuses représentations 
a Bruxelles, organisées 4 l’intention des Espa- 
gnols qui habitaient cette ville, et les longues 
listes de comedias espagnoles qu’on trouve 
a la Bibliothéque Universitaire de Bruxelles 
semblent certainement confirmer ce fait. 
Mais la cour, aux goiits sévéres, ne devait 
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guére favoriser ce genre de divertissement et 
elle ne l’a sans doute pas encouragé. Aussi 
la fameuse Gazette de Renaudot ne fait mention 
d’aucune représentation devant la cour”. 
Or, la suite de notre étude montrera que 
de nouvelles recherches n’étaient pas aussi 
inutiles que le prétendait Davids. En outre, 
il ne nous a pas paru inutile de soumettre 
toutes les piéces néerlandaises qu’on a con- 
sidérées jusqu’a présent comme des traductions 
ou des adaptations de l’espagnol, a une com- 
paraison renouvelée avec leurs originaux présu- 
més et, éventuellement, avec les remaniements 
francais de ceux-ci. Nous avons donc jugé 
nécessaire de controler les résultats des enquétes 
de M. te Winkel et de Worp, ne fiit-ce que parce 
que ces savants ont quelquefois comparé les 
piéces néerlandaises avec des résumés de 
comedias espagnoles, la oti les originaux étaient 
pourtant accessibles ou le sont maintenant. 
Et nous insisterons sur le point de savoir dans 
quelle mesure. les comédies frangaises 
dont on a tiré des drames néerlandais. et 


qui, selon M. te Winkel, seraient des adap- 


tations de comedias, le sont véritablement, 
les informations de Von Schack, auxquelles 
il se référe fréquemment, n’étant pas tou- 
jours dignes de confiance. 
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On peut dire qu’en général le traducteur 
et le versificateur . étaient deux personnes 
différentes. Souvent c’était un Juif, espagnol 
ou portugais, qui fournissait une traduction 
en prose & un rimeur hollandais, lequel, lui, 
se chargeait de la versifier et de l’adapter 
au gout du pays. Parmi les noms des auteurs 
de traductions en prose, nous avons relevé 
a plusieurs reprises celui d’un certain Jacobus 
Barokus (Baroces), et il y a leu de croire 
qu'il a été en relations avec plusieurs littéra- 
teurs hollandais. Nous avons vu dans |’Intro- 
duction que les Juifs espagnols établis a Am- 
sterdam étaient de fervents admirateurs de 
Part dramatique. 

Les Flamands et les Brabangons qui ont 
fourni des traductions de piéces espagnoles, 
se sont acquittés tout seuls de cette tache. 
Des hommes tels qu’Antonio Francisco 
Wouthers, Cornelio de Bie*) et Claude de 
Grieck, qui, par de longues relations avec 
Espagne, possédaient l’espagnol 4 fond, ou 
qui, comme Frederico Cornelio de Conincq, 
ont pu apprendre cette langue dans la perfec- 
tion, parce qu’ils avaient fait un séjour prolongé 
dans le pays méme, n’avaient certainement 
pas besoin d’étre aidés par d’autres. Ce dernier 
était, avec Rodenburgh, un des rares auteurs 
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qui, en tant que littérateurs, se fait vraiment 
pénétré du thédtre espagnol, qu’il connaissait 
par les nombreuses représentations auxquelles 
il avait assisté >) ; 1] révait de pousser le thédtre 
néerlandais dans la voie espagnole et il se 
servait pour ses piéces de souvenirs de scénes 
des comedias qu’il avait lues ou vues. C’est pour 
cela que ses comédies °), pas plus que quelques- 
unes de Rodenburgh ”), ne sauraient étre quali- 
fiées de traductions d’ceuvres espagnoles ; 
on n’y trouve que des fragments, rappelant 
telle ou telle comedia. Nous réunissons au 
chapitre VI d’autres piéces qui décélent une 
influence espagnole, sans étre des imitations 
directes, et il est évident qu’elles sont du plus 
haut intérét pur mesurer la profondeur de 
cette influence. 8) Nous constatons quelque 
chose d’analogue dans l’ceuvre de Moliére, 
qui, lui non plus, n’a jamais simplement traduit 
ou adapté des piéces espagnoles (sauf alors 
sa Princesse d’Elide), tandis que M. G. Mar- 
tinenche %) et aussi M. G. Huszar 2°) ont décou- 
vert dans ses comédies plusieurs scénes qui cor- 
respondent parfaitement 4 des fragments de 
comedias espagnoles. La grande différence 
entre Rodenburgh et Moliére fut que le premier 
voulait écrire une comedia en langue néer- 
landaise, 14 ot Moliére ne se proposait que 
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d’introduire des motifs espagnols dans la 
comédie frangaise. 


Poo bo 


ot 


soe 


Norres pu CHApitTRE I. 


Pour des renseignements bibliographiques plus 
complets, surtout concernant les adaptations fran- 
caises, voir la Bibliographie a la fin du livre. 
Préface, p. X. 

De Gids, 1891, III, p. 360, 

De Bie savait l’espagnol 4 la perfection, ce dont 
nous donnons quelques preuves au chapitre VI. 

Ii arrivait que des troupes de comédiens espagnols 
venaient jouer dans les Pays-Bas. On trouve ce 
fait confirmé par ce que dit O. van Hauwaert, 
Overzicht van het Viaamsch Tooneel in de XVITe 
eeuw (Apercu du théatre flamand du XVIIe 
siécle), Gand, 1893, p. 20. Il relate que la munici- 
palité de Gand avait payé une certaine somme a 
Baltesar de Varlios pour une représentation qu il 
avait donnée & Gand avec sa troupe de comédiens 
espagnols, le ler juillet 1620. 

Quant aux piéces flamandes de De Conincq, il se 
peut que lintrigue soit de sa propre invention ; 
nous donnerons quelques détails, en citant des 
titres, au chapitre VI. 

Voir, pour les détails, l’article cité de M. R. A. Kolle- 
win et celui de M. Zuidema (Tijdschrift, XXI, 
XXII, XXIV). 

Cf. aussi Chap. II, p. 53. 

Molére et le théatre espagnol, Paris, 1906. 
Moliére et V’ Hspagne, Paris, 1907. 


CHAPITRE It. 


Traductions directes de piéces espagnoles. ty 


Les comedias des ,,ingenios” qui ont tenté 
les traducteurs et les adaptateurs néerlandais 
appartiennent toutes, sauf de rares exceptions, 
a lage d’or de la littérature espagnole, qu’ouvre 
et domine le génie puissant de Lope de Vega. 

Autant que nous le savons, on ne connait 
en fait de traduction de l’ceuvre dramatique 
de Cervantes (qu’on considére encore comme 
appartenant a l’époque pré-classique de 
Vhistoire du drame espagnol), que celle d’une 
seule et unique de ses ,,entremeses”’, a savoir 
Los dos habladores de 1673 (2e édition 1702), 
par Cornelis dit Cornelio de Bie, notaire a 
Lier, sous le titre Roelant den Klapper, geseyt 
Hablador Roelando?) (Roland le Hableur dit 
Hablador Roelando). De Klucht van den Ketel- 
boeter (La farce du Rétameur de casseroles) 
(Gorinchem, 1644), de H. van der Muyr, traite 
un sujet analogue a celui de I’,,eatremés” 
de Cervantes, intitulé La cueva de Salamanca, 
sans qu’il existe pour cela aucun rapport entre 
ces piléces. 3) 
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a. Lope de Vega. 

El amigo por fuerza. | 

Jacobus Baroces fournit a Vacteur Isaac 
Vos 4) la traduction en prose de cette comedia ; 
Vos en fit une comédie en cing actes en vers 
(les actes n’étaient pas subdivisés en scénes) 
et la publia sous le titre De gedwongen Virent 
(L’ami par force) (1646). Cette piece a 
figuré fort longtemps au répertoire et a été 
rééditée & plusieurs reprises *). Le docteur 
Lodewijk Meyer jugeait la représentation trop 
longue: d’aprés lui, le maximum pour le 
thédtre était de 2000 vers, le minimum de 
1500, et le Gedwongen Vrient en comptait 
2500 *). Andries Pels, son collégue dans la 
société ,,Nil Volentibus Arduum’’, était d’avis 
qu’elle aurait pu étre abrégée sans aucun 
inconvénient, en coupant une grande partie 
du premier acte, car un des personnages fait 
le récit d’événements que le spectateur a vu 
se dérouler précédemment sur la scéne’). 
De gedwongen Vrient a été traduit en alle- 
mand par Martin Kempe (1637—1683) 8). 


La amistad pagada. 

La tragédie de Thomas Asselijn °), intitulée 
Den grooten Kurieen of Spaanschen bergsman 
(Le grand Curien ou le montagnard espagnol) 
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(1657, 1669) traite le sujet de la comedia 
nommeée ci-dessus. Voyez les détails de cette 
piéce dans les résumés qu’en donnent Von 
Schack 1) et Grillparzer 4). Asselijn reste muet 
sur les sources ou il a puisé, ce qui porte a croire 
qu'il voulait faire passer la piéce pour étre 
,de su cosecha’’. On n’a guére longtemps été 
dupe de cette ruse et le docteur Lodewyk 
Meyer ") se demande, non sans ironie, si 
Asselijn croyait peut-étre la piéce de lui parce 
qu'il en avait payé la traduction. Selon toute 
probabilité Asselin l’avait achetée aun Juif 
portugais, peut-étre a Baroces, ou 4 un amateur 
comme cet Isaac de Pinto, a qui il dédiait 
en 1695 sa tragédie: De belegering en Hon- 
gersnood van Samaria (Le siége et la famine 
de Samarie). Den grooten Kurieen est une piéce 
insignifiante d’un style boursouflé, émaillé de 
grossiéretés. Le nombre des actes, trois chez 
Lope, a été porté a cing "). 


La batalla del honor. 

Dendullen Ammirael of stryt om d cer (L’amiral 
fou ou la lutte pour I honneur) (1670) est 
la traduction, par Me. H. de Graef, de La 
batalla del honor de Lope. Cette piéce paraissait 
précisément a l’époque ou le cercle N. V. A. 
s’amusait 4 diriger des critiques contre ses 
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adversaires et a refaire leurs traductions. 
Dans la préface, De Graef dit de dures vérités 
a l’adresse de cette société ‘et il est curieux de 
constater que celle-ci n’a pas riposté en mettant 
en vers l’ceuvre de son adversaire “). Plus 
tard cependant, elle s’est dédommagée de 
son silence en tournant Vauteur en ridicule 
par l’application 4 lui-méme d’un vers de sa 
piéce 1). Comme de Graef a rimé, ainsi que nous 
le verrons plus loin, Joanna koningin van Napels 
(1664), d’aprés une version en prose de 
Jacobus Baroces de La rena Juana de Na poles 
de Lope de Vega, il est probable que ce tra- 
ducteur attitre lui en a procuré aussi une 
de La batalla del honor. Les noms de quel- 
ques personnages, tels que Louise et Blanche, 
feraient présumer qu'il s’est servi en outre 
d’une adaptation frangaise. 


El castigo sin venganza. 

Cette comedia a été traduite par Antonio 
Francisco Wouthers, sous le titre De verlie/de 
steefmoeder oft de gestrafte bloetschandt, tragédie, 
(Anvers, 1665). Dans sa préface, le traducteur 
fait mention de la représentation de sa piéce 
a Anvers 1°), 


cue 
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Hl cuerdo loco. 

I] en existe une traduction de Joris 
de Wize, sous le titre Voorzigtige dolheit, 
,hofspel” 1”) (Folie prudente, ,,comedia pala- 
ciega’’). Représentée pour la premiére fois au 
thédtre d’Amsterdam le 25 janvier 1649 15), 
elle n’a été imprimée que l’année suivante. 
Le traducteur déclare que son ceuvre a été 
faite sur un original espagnol, sans toutefois 
en citer le titre. Andries Pels estime que cette 
piéce, rééditée a plusieurs reprises 2°), est une des 
meilleures comedias espagnoles *°). Voorzegtige 
dolheit a été traduite en allemand sous le 
titre Die vorsichtage Dolhett des Komgs aus 
Albameén, dessen undreue stiffmutter und deren 


fall 74), 


Los donaires de Matico. 

De mislukte lefde, en trouw, van Rugero, 
Prins van Navarren, ,,Spaensche comedie, 
door E. D.S. M., overgeset uyt den vermaerden 
Spaenschen dichter Lope de Vega Carpio” 
(La fidélité et ’amour malheureux de Rugero, 
Prince de Navarre, comédie espagnole, traduite 
par E. D. S. M. de Lope de Vega Carpio, 
célébre poéte espagnol), imprimée a Amster- 
dam (1674) et jouée précédemment a Anvers, 
est, selon Worp %), la traduction de Los 
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donaires de Matico. Cette comedia ne figure 
pas dans la ,,Biblioteca de Autores Espafioles”’, 
mais le résumé succinct qu’en donne Von 
Schack 23) accuse plusieurs points de ressem- 
blance avec la piéce néerlandaise. Celle-ci 
est distribuée en trois parties non subdivisées. 
en scénes. ,,L’avis au lecteur” que l’imprimeur 
met en téte de |’édition de 1674, nous permet 
de juger du succés des représentations d’Anvers 
et affirme en outre que la comedia a gagné 
a étre traduite, vu qu’on a intentionnellement 
coupé diverses scénes qui nuisaient au caractére 
de gravité dont elle est empreinte. 


La escolastica celosa. 

Theodore Rodenburgh a voulu se faire 
passer pour l’auteur de Jalourse Studenten 
(Etudiants jaloux) (1617), mais il faut en 
réalité y voir la traduction de La escoldstica 
celosa de Lope. 

Il en existe deux éditions de 1617, dont 
Pune est de Leyde et l’autre d’Amsterdam. 
Hn 1644, la piéce, rééditée une troisiéme fois, 
reparait sur la scéne. Elle est divisée en trois 
actes, les rdles de femmes sont, comme de 
coutume, tenus par des hommes, et les, ,galanes”’ 
espagnols ont pris le nom de ,,lievers” (amou- 
reux). Nous nous permettons de reproduire 
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ici les conclusions de |’ article déja cité 24) ot 
M. Kollewijn compare la comedia a la traduc- 
tion : ,,D’abord, impression générale produite 
_ par Voriginal espagnol différe profondément 
de celle que nous donne la traduction hollan- 
daise. Malgré le style, qui parfois est d’une 
recherche extréme et d’une emphase bien 
castillane, La escoldstica celosa n’en est pas 
moins une piéce réaliste. Lope a vu de prés 
la vie des étudiants d’Alcala et de Madrid, 
et c’est cette vie-la qu’il nous dépeint, Dans 
ce milieu, les aventures amoureuses étaient 


a l’ordre du jour...... Mais Rodenburgh ne 
fait guére que caricaturer les écoliers galants 
et les ardentes Espagnoles...... En outre, il 


a pris de grandes libertés dans l’adaptation 
de diverses scénes et 11 a plus d’une fois totale- 
ment dénaturé le style de Lope”’. 

Entre les titres néerlandais des éditions 
de Leyde et d’Amsterdam, il y a une diffé- 
rence curieuse. L’édition de Leyde (qui, soit 
dit en passant, renferme bien plus d’indi- 
cations scéniques que celle d’Amsterdam, 
dont elle difiére d/ailleurs par endroits) 
s’appelle: Jalourse Studenten (Htudiants 
jaloux), alors que ITédition d’Amsterdam 
est intitulée Jalourse Studentin (Etudiante 


jalouse). Les deux titres sont admissibles, 
4 
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mais on suppose généralement que, dans 
le premier, il y a une faute d’im- 
pression 7°). 


La firmeza en la desdicha. 

Nous avons pu constater que la piéce 
anonyme hollandaise Stantvastighed in ‘t 
Ongeluk (La constance dans le malheur) 
(Amsterdam, 1656), est une traduction de la 
comedia de Lope; dont le titre est mentionné 
ci-dessus. Les noms des personnages et le 
contenu des deux drames sont les mémes **). 


La fuerza lastumosa. 

Jacobus Baroces a fait de cette comedia 
une traduction en prose, qui a été mise en 
vers par Isaac Vos, acteur et auteur dramatique, 
cité plus haut. 

La premiére édition, sous le titre De be- 
klaeglijcke Dwang (La contrainte douloureuse) 
(1648), a été suivie de plusieurs autres 2’). 
Le thédtre d’Amsterdam a donné de nom- 
breuses représentations de cette piéce, qui 
jusque vers la fin du XVIIle siécle figurait 
au répertoire des troupes néerlandaises en 
tournée a l’étranger, e.a. de celle de Spatzier, 
qui la jouait 4 Hambourg le 17 avril 1741 8). 
Il en existe une traduction allemande. Les 


iu? 
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avis au sujet de cette ,,blij-eyndent treurspel’’ 
étaient fort partagés. Lingelbach, membre 
de N. V. A., la trouvait mal construite 2%), 
cela va sans dire, mais le public était loin 
d’étre de son opinion, et moins que tous Isaac 
Vos lui-méme. Dans le prologue, celui-ci 
S’exprimait en ces termes: ,,La piéce que 
nous allons représenter devant vous, vous 
plaira, ou je me trompe fort, d’autant plus 
que l’auteur a tenu compte de l’époque ot il 
vivait, plutot que des anciens préceptes de 
Vart dramatique. Moi, personnellement, j’ai la 
conviction qu’il est absurde de se régler sur 
le passé en mettant en vers des piéces destinées 
au public d’aujourd’hui, dont I’ceil aussi 
bien que loreille veut savourer le spectacle 
qu’on lui offre”. Qu’on compare ces paroles 
avec celles citées plus haut de son homonyme 
Jan Vos. 

C’est donc sclemment que Vos prend parti 
contre le thédtre classique. On a une preuve 
de plus de sa prédilection toujours plus marquée 
pour la structure des piéces espagnoles dans 
le fait que la Beklaegliycke Dwang est distribuée 
en trois actes, alors que, deux ans auparavant 
dans son Gedwongen Vrient, ainsi que nous 
Vavons vu, il avait choisi la division en cinq, 
selon le précepte frangais. 
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Ni son ceuvre dramatique, ni son talent 
de comédien n’ont enrichi le pauvre auteur : 
en automne 1651 il mourait a l’hospice des 
indigents °°). 


El gran duque de Moscowa. 

Cette comedia a été traduite sous le titre : 
Den grooten Hertogh van Moskovién oft Ghewel- 
dighe Heerschappye (Le grand duc de Moscovie 
ou le régne par la violence)?#) parCornelis de Bie. 

Représentée dans la ville de Lier en 1672, la 
piéce n’a été éditée que trois ans plus tard 
(1675). Le traducteur n’a quasi rien changé aux 
noms des personnages, mais il a introduit 
dans des intermédes de son invention quelques 
personnages allégoriques 3*) et il a ajoute 
en outre quelques tableaux **). Se distinguant 
en ceci de plusieurs adaptateurs de piéces 
espagnoles, De Bie ne s’est pas le moins du 
monde soucié de concentrer l’action en 
un seul lieu: la scéne est en Moscovie ou en 
Pologne aussi bien qu’ailleurs. 

Nous sommes d’avis que Den Moscoitschen 
Knets, dat is den grooten hertog van Moscovien 
(Le ,,Knets’? moscovite ou le grand duc de 
Moscovie) de Antonio Francisco Wouthers, 
le traducteur de El castigo sin venganza, est 
fort probablement aussi une adaptation de 
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la comedia de Lope *). Et nous nous per- 
mettons d’ajouter ici une remarque au sujet 
d’une piéce dont la matiére est la méme 35) 
et qui, sans étre une traduction de l’espagnol, 
présente une analogie frappante avec la 
comedia. O’est la tragédie anonyme, intitulée : 
De gewaende Demetrius, grootvorst van Moscovién 
(Le pseudo Demetrius, grand prince de Mosco- 
vie), parue & Amsterdam en 1680. Dans sa 
préface, l’auteur donne des détails abondants 
sur les noms des personnages, en quoi il montre 
un réel souci d’exactitude historique, et il a 
inventé ceux qu’il ne pouvait trouver dans 
les ceuvres de son temps. Il en résulte que 
la plupart de ces noms ont une consonance 
bien plus russe que dans la comedia de Lope ; 
en outre, l’auteur s’est conformé aux unités 
de lieu et de temps °°). Le valet Constant dans 
cette tragédie tient un rdle comique, chose 
exceptionnelle a cette époque *”); ce. per- 
sonnage rappelle de loin le ,,gracioso” de la 
comedia espagnole, mais comme, pour le reste, 
on ne peut guére constater d’analogies avec 
la piéce de Lope, ot les événements sont traités 
librement sans la moindre préoccupation de 
vérité historique **), nous ne croyons pas qu'il 
puisse étre question d’un emprunt fait au 
dramaturge espagnol. 
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La hermosa Alfreda. 

D’aprés Von Schack *), Rotrou aurait 
traduit cette comedia sous le titre La belle 
Alfréde. Stiefel 4°) a réfuté en tout point cette 
thése, démontrant, avec preuves a l’appul, 
quil n’existe aucun rapport entre ces 
piéces 41), 

M. te Winkel 42) voit dans Aljfreda (1641), 
piéce & dénotiment tragique du docteur 
P. A. Codde 4%), une traduction de la comédie 
de Rotrou, mais nous avons acquis la convic- 
tion que le drame hollandais est une adaptation, 
bien libre il est vrai, de la comedia de Lope, 
ou bien a été faite sur le méme sujet, une 
vieille légende 44). En effet, la donnée est 
presque identique: dans toutes deux figure 
un prince qui charge un courtisan de ln 
chercher sa fiancée, qu’il n’a jamais vue; 
dans les deux, cette femme s’appelle Alfreda 
(les noms des autres personnages sont 
differénts), et le courtisan est assez impudent 
pour épouser lui-méme Alfreda, dont il est 
amoureux, et de faire accroire au roi que la 
jeune fille est si laide qu’il n’ose la lui présenter, 
et qu'il ne l’a épousée lui-méme que pour la 
dédommager; comme preuve il montre au 
roi le portrait d’une femme trés disgracieuse. 
Cependant il y a aussi des différences. Dans 
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la comedia, le roi épouse une autre femme, 
Lisandra, qui devient folle quand le souverain, 
ayant vu combien Alfreda est belle, la réclame 
pour lui. Et voici le dénoiment de la piéce 
hollandaise: Alfreda et le roi conviennent 
de tuer son mari a elle a la chasse, projet quils 
mettent en effet a exécution; Alfreda, a qui 
le rol a promis mariage, attend qu’il tienne 
ses engagements envers elle; comme il tarde 
a le faire, elle a recours & un ancien amant 
et décide avec lui d’empoisonner le roi; trahie 
par son complice, elle se voit forcée de boire 
elle-méme la coupe fatale. 


La hermosa Ester. 

Il est certain que Hester oft Verlossing der 
Jooden (Esther ou la délivrance d’Israél) (1659) 
de Joannes Serwouters est une adaptation 
libre de la comedia La hermosa Ester de Lope 
de Vega 45). Nous avons comparé |’ceuvre néer- 
landaise avec l’original, réimprimé dans |’édi- 
tion de la Real Academia Espafiola. 

Le public hollandais a fait fort bon accueil 
& la piéce 4), qui est restée au répertoire 
durant prés d’un siécle ‘). 


[El hijo prodigo (Representacion moral)]. 
En 1678, on représentait a Lier le jeu 
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intitulé Den Verloren Sone Osias (Le fils 
prodigue Osias). La piéce, qui a été imprimée 
a Anvers en 1689, était l’ceuvre de l’auteur 
déja cité, Cornelis de Bie. M. te Winkel #5) 
est. d’avis qu’elle a été profondément infiuen- 
cée par la ,,representacién moral’, citée en 
téte de ce paragraphe. Il motive son opinion, 
en faisant remarquer que l’auteur porte 
sur la scéne quelques personnages allégoriques ; 
il signale en outre le fait curieux qu’au 
dénotiment le fils mécontent (Amadis) réussit 
a vaincre son dépit pour prendre part aux 
réjouissances 4°), 

Cependant, aprés avoir compare lceuvre 
de De Bie avec le drame biblique de Lope 
(Ed. Real Acad. Esp.), nous nous sommes 
convaincu que les deux piéces n’ont rien de 
commun. Les noms des personnages ®°) sont 
différents: ceux de Lope sont presque tous 
allegoriques. , 

Si la comédie de De Bie est réellement 
Vadaptation d’un ,,auto”’ espagnol (il en existe 
encore quelques autres sur le méme sujet), 
il faut bien avouer que celui-ci a totalement 
changé de caractére, et le public hollandais 
ou flamand qui assistait aux représentations, 
n’a certainement pas hésité a reconnaitre des 
compatriotes dans les coupeurs de bourse 51) 
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qui venaient le divertir par leurs facéties *2). 

De Verloren Soon, ,,blij-eyndent treurspel’’ 
de Floris Groen, imprimé & Amsterdam en 
1677 (deuxiéme éd. Leyde, 1700) est abso- 
lument indépendant de la ,,representacién” 
de Lope. 


Los locos de Valencia. 

Aprés une vie de débauche le médecin W. 
G. van Focquenbroch jugeait probablement 
plus prudent de continuer ses fredaines sous 
d’autres cieux et partit, en 1667 ou 1668, pour 
Saint George del Mina sur la Céte d’Or, ot 
il obtint un emploi du fisc. Auteur de poésies 
amoureuses et de vers burlesques dans le gotit 
de Scarron, traducteur du Sganarelle de 
Mohiére 5), il se signala surtout 4 attention 
de ses contemporains par la piéce intitulée 
De Min in het Lazarushuys (L’amour a la 
Léproserie) (1674) ®4), dont il se disait l’auteur ; 
en réalité c’est l’adaptation de Los locos de 
Valencia de Lope. 

De Min in het Lazarushuys a eu un succés 
retentissant et est resté une des piéces favorites 
du répertoire, de 1674 aux premiéres années 
du XIXe siécle. Focquenbroch a _ trans- 
porté la scéne de Los locos de Valencia dans 
la Léproserie d’Amsterdam. A cette époque, 
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celle-ci avait changé de destination et était 
devenue un hospice pour aliénés inoffensifs. 
Toute couleur locale espagnole a disparu de 
la piéce de Focquenbroch, qui l’a transformée 
en un é€pisode captivant de la vie populaire 
d’Amsterdam, écrit en un style vif et émaillé 
de scénes d’un pittoresque savoureux. Nous 
partageons entiérement l’opinion que Worp émet 
dans un de ses articles sur Focquenbroch *), 
d’aprés laquelle c’est une des meilleures 
comédies du thédtre hollandais du XVIIe 


siécle. La comparaison de la piéce avec le. 


résumé de la comedia, donnée par Klein **), 
a demontré & Worp que le Hollandais a quasi 
servilement suivi son modéle, réserve faite 
pour quelques détails insignifiants *”), et nous 
sommes arrivé a la méme conclusion, en 
rapprochant l’original lui-méme de l’adap- 
tation. 

Le succés de la piéce n’a pas été limité a 
la scéne d’Amsterdam ; le public de la province 
et méme celui de l’étranger lui firent également 
féte. Hn 1728, la chambre de rhétorique 
de Furnes, petite localité de Flandre, l’avait 
inscrite & son répertoire 5°), Les plus grands 
acteurs hollandais de l’époque y ont toujours 
tenu les premiers roles: Duim, Robijn et 
Corver ont joué celui de Don Ferdinand, et 


> pout 


os 
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Punt, dans sa jeunesse, celui de Valére 5°), 
Plus tard on a intercalé comme intermédes 
des pantomimes et des farces. Dans son 
article déja cité du Gids, Worp n’en mentionne 
pas moins de dix, parmi lesquels il en signale 
trois comme étant l’ceuvre du célébre littérateur 
Kinker (fin du XVIIIe siécle). Peu a peu 
cependant la piéce a été ravalée au rang de 
farce foraine, agrémentée de clowneries et de 
tours d’acrobatie. Nous trouvons des indications 
curieuses a ce sujet dans la Geschiedenis der 
Nederlandsche Letterkunde de Jonckbloet °®), 
qui emprunte un passage intéressant aux 
Tooneelaanteekeningen (Souvenirs de théatre) 
de l’acteur Martin Corver, parus en 1786 *}). 

Nous citerons 4 notre tour quelques lignes 
de ces mémoires, plus particuliérement relatives 
au Min win het Lazarushuys, parce qu’elles 
mettent en lumiére l’état pitoyable du théatre 
a cette époque. ,,A-t-on jamais pu’’, se lamente 
Corver, ,,faire prospérer ou méme subsister 
le thédtre d’Amsterdam sans avoir recours 
& des singeries ? En tous cas ce n’a pas été 
possible au cours de ces quarante ou cinquante 
derniéres années! Irait-on voir chez vous la 
comédie De Min in het Lazarushuys, si elle 
n’était pas déparée par de grossiéres farces 
de saltimbanques? On y danse comme des 


60 


enfants sur une poutre posée sur deux tréteaux ; 
des personnages, immobilisés par ,,enchante- 
ment’’, sont enduits de mélasse et couverts 
* de plumes ; en un mot, d’innombrables inepties 
portées sur la scéne font affluer au thédtre 
vos citoyens, et ces miséres exercent un attrait 
tel que je me suis vu obligé de suivre cette 
mode grotesque, sous peine de jouer devant 
. une salle vide. Méme, j’ai forcé la note dans 
Vespoir de dégotiter le public: dans une ville 
dont je tairai le nom, je suis allé jusqu’a 
faire paraitre en scéne un bceuf véritable 
et a le faire mettre en loterie par Marten et 
Klaasje ! Croiriez-vous que le public venait 
pour voir le boeuf!” 

Il faut avouer que le public hollandais 
manquait tant soit peu de raffinement quand 
on songe que, pour lui faire apprécier une 
comedia de Lope, il fallait recourir 4 des moyens 
aussi violents °), 


La locura por la honra. 

Une ode, précédant De dolheyt om de eer (La 
folie pour l’honneur) (1661) de G. van Staveren, 
nous prouve que cette piéce a été composée 
sur une comedia. Jusquici les critiques 
nont pu trouver Voriginal espagnol. C’est 
une traduction de La locura por la honra 
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de Lope de Vega, dont le contenu est raconté 
par Von Wurzbach (p. 199, voyez la Bibli- 
ographie). Le titre des deux piéces, ainsi que 
leur contenu et les noms des personnages 
qui y figurent, correspondent exactement. 


El Molino. 

Dans sa piéce Hertoginne Celia en Grave 
Prospero (La duchesse Célie et le comte Prosper) 
(1617), le chevalier Théodore Rodenburgh 
nous a donné la traduction de la comedia E] 
Molino. L’auteur a distribué la matiére en 
quatre actes ®), car, selon sa coutume, il 
n’a nullement tenu compte de la division 
de son modéle espagnol *). D’Hspagne %) 
la scéne se trouve transportée a Florence et 
en Arcadie *). Les noms des personnages sont 
tant soit peu modifiés et l’action aussi différe 
de celle de la comedia. Quelques parties ont 
été coupées et remplacées par d’autres, 
inventées par Rodenburgh lui méme. 

Les éditions successives (1617, 1629, deux 
en 1645, et 1666) prouvent que le public 
a goité lceuvre, dont Lambert Bidloo 
(Panpoéticon Batavim) déclare que, dans 
son enfance, elle a été jouée avec grand 
succés’’ 87), 
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El perseguado. 

Cette comédie de Lope a servi de modéle 
a Rodenburgh pour sa Casandra (1617). 

M. Kalff*) a constaté que la matiére 
qui y est traitée avait déja été exploitée dans 
un recueil néerlandais de nouvelles paru en 
1589 %). Il serait donc possible que Roden- 
burgh l’ait connue par 1a, mais comme le 
théadtre de Lope lui était familier, il nous 
parait infiniment plus probable qu’il a pris 
le grand. Espagnol pour modéle. La piéce, dont 
la scéne est a la cour de Bourgogne, est 
distribuée en quatre actes (éditions: 1632, 
1634, 1642, 1646). 


Las pobrezas de Reynaldos. 

De Vaveu du traducteur, Cornelis de Bie, 
cette comedia a été traduite et rimée par lui 
sous le titre Armoede van den Graeve Florellus 
oft Lyden sonder wraeck (Misére du comte 
Florellus ou la souffrance non vengée) 
(1671). 

Nous avons pu comparer la comédie néer- 
landaise avec l’original (éd. Real Academia 
Hspafiola) et nous nous sommes rendu compte 


de l’exactitude avec laquelle De Bie l’a 


mité. 


* £28. peor 
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La rena Juana de Népoles. 

Cette piéce répugnante et sanglante compte 
parmi les plus mauvaises que Lope ait écrites. 
Jacobus Baroces en a fait une traduction en 
prose, mise en vers par Me. Hendrik de Graef, 
sous le titre: Joanna, koningin van Napels of 
den trotzen Dwinger, ,,Treur-blij-end spel’, 
(Joanna, reine de Naples, ou le tyran orgueil- 
leux, tragédie & dénotiment heureux) (1664). 
Elle a été représentée pour la premiére fois 
au theatre d’Amsterdam, le 17 janvier 1617 7°) 
(seconde édition 1669). 


St no vieran las mujeres. 

En 1655, Catharina Questiers a donné une 
traduction de cette comedia sous le titre 
Den geheymen Minnaar (VAmant secret). La 
traductrice a suivi servilement le texte espa- 
gnol; les seules modifications qu’elle se soit 
permises, concernent les noms des personnages 
et la distribution en cinq actes. La piéce a 
été représentée pour la premiére fois 4 Amster- 
dam, le 18 janvier 1655 74). 


b. Agustin Moreto. 


Escarraman (Los celos de Escarramén). 
Nous faisons remarquer que la _,,potszig 
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blijspel’’ (comédie burlesque) intitulée : Spze- 
gel der wanschikkeluyke tooneelstukken (Miroir 
des mauvaises comédies) (1715), mise en 
vers par l’acteur Enoch Krook d’aprés la 
traduction en prose du Juif portugais Athias, 
est adaptation de la ,,burlesca’”’ citée en 
téte du présent paragraphe. Le contenu cor- 
respond exactement aux renseignements que 
nous avons trouvés dans le ,,Catalogo razonado”’ 
des comedias de Moreto de Védition de la 
,,Diblioteca de Autores Hspafioles” *?). Nous 
avons vu avec surprise que ni M. te Winkel 74) 
ni Worp “) ne signalent le titre de la piéce 
espagnole. Pourtant le traducteur le mentionne 
dans sa préface, ou il raconte aussi que Moreto 
avait écrit la comedia dans le but de ridiculiser 
son confrére Geronimo Cancer y Velasco. 
Elle est au drame ce que Don Quyote est au 
roman de chevalerie, car l’action burlesque 
parodie les ceuvres des contemporains de 
Vauteur. 

Afin d’ obtenir une adaptation plus com- 
pléte de la forme au fond, Krook a écrit sa 
traduction en vers amorphes. 


[HI locenciado vidriera). 
M. te Winkel) a supposé que De glasen 
doctoor (Le docteur de verre), farce représentée 
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pour la premiére fois le ler mars 1663 7°), 
était la traduction de El licenciado vidriera 
de Moreto. En examinant les piéces, nous 
avons acquis la conviction qu’il n’en est rien : 
il n’existe aucun rapport entre elles. 

Nous ne saurions partager non plus sans 
réserves l’opinion de Worp 7’), qui voit dans 
la comédie néerlandaise la traduction du 
Docteur de Verre de Quinault ; il n’y a qu’une 
relation bien vague entre la farce insipide 
néerlandaise et la nouvelle de Cervantes, ot 
Quinault aussi bien que Moreto ont puisé. 
Les noms des personnages différent de ceux 
du Docteur de Verre comme de ceux de la 
nouvelle de Cervantes. En outre, El licenciado 
vidriera est précisément la seule nouvelle de 
Cervantes qui ne soit pas traduite en hollan- 
dais 78), 


[La ocasion hace al ladron|. 

Il nous est également impossible de nous 
rallier 4 opinion de M. te Winkel), qui a 
cru reconnaitre une adaptation de La ocasion 
hace al ladrén dans la farce de De Bie, intitulée 
Het lichtveerdigh Pleuntjen en Guys Snuffelaer 
oft d’ occasie maeckt den dief (Pleuntje frivole 
et Gijs Snuffelaer ou l’occasion fait le larron). 


La comedia n’a rien a faire avec la. triviale 
5 
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farce flamande, o8' un homme est trouvé dans 
le lit de la cuisiniére et ot. l’amoureux se voit 
obligé de se sauver en chemise. 


c Juan Ruiz de Alarcon. 


Nous ne connaissons que deux ceuvres de 
cet auteur qui aient été traduites en néerlandais, 
& savoir La crueldad por el honor et El tejedor 
de Segovia ; ces deux versions sont de la main 
de Dirk Pietersz. Heynck. 


La crueldad por el honor. 

La traduction de cette piéce, intitulée De 
gestrajte kroonzught (La soif du pouvoir chatiée), 
a été publiée en 1650 et représentée pour la 
premiére fois au thédtre d’Amsterdam, le 28 
mars de la méme année. L’adaptation est 
fort libre; c’est. plut6t un remaniement com- 
plet ; les noms des personnages ont été changés. 


El tejedor de Segovia. 

Plus que la précédente, la traduction de 
cette comedia donne leu & des remarques 
intéressantes. Elle a paru & Amsterdam en 
1668 sous le titre Don Lows de Vargas of 
edelmoedige wraek (Don Louis de Vargas ou 
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la généreuse vengeance). Le succés fut immense; 
non seulement une nouvelle édition se trouva 
étre nécessaire en 1668, mais d’autres se 
succédérent réguliérement nombre d’années 
durant °°), et la piéce resta pendant prés d’un 
siécle au répertoire. 

Plusieurs membres de N. V. A. la discutent 
dans Naauwkeurig onderwys in de tooneel- 
poézy (Cours de poésie dramatique) *). Andries 
Pels y voit un des meilleurs drames traduits 
de l’espagnol, David Lingelbach la goitait 
moins et Reinier van Diephout était d’avis 
que la forme ne valait pas le fond ; Lodewijk 
Meyer enfin y trouvait trop de longueurs *?). 
Le personnage de Don Louis a été un des 
roles préférés du célébre acteur Punt. 

Vers le milieu du XVIIIe siécle, lorsque 
notre art dramatique prenait comme unique 
modéle le thédtre frangais (voir plus haut, 
p. 14), la diction était devenue plus lente 
et plus déclamatoire et il était impossible de 
terminer, comme auparavant, la représentation 
en trois ou quatre heures. On eut alors recours 
a des coupures qui, faites d’une fagon mala- 
droite, rendirent la comédie inintelligible, et 
alors le public s’en lassa. Les derniéres éditions 
reproduisent la forme abrégée *). 

La piéce, sous sa premiére forme, était-elle 
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donc si longue ? Sans doute, car les cing actes 
de Don Louis de Vargas renfermaient les 
trois premiéres journées de la Premiére Partie, 
ainsi que les trois journées qui formaient la 
Seconde Partie de Hl Tejedor de Segovia. 
Or, trois journées d’une comedia espagnole 
fournissaient matiére suffisante a une piéce 
hollandaise en cing actes; on congoit donc 
que, méme en comprimant le plus possible 
Vaction mouvementée de six _,,jornadas’’, 
lV adaptation de Don Louis de Vargas devenait 
d’une longueur extréme. Ajoutons a cela 
Vextraordinaire complication de intrigue et 
on comprendra combien ce drame devait 
finir par fatiguer les acteurs et le public. 

Le fait que les deux parties de El 
teyedor de Segovia sont reunies dans la tra- 
duction néerlandaise vient éclaircir d’une 
fagon inattendue une question qui n’a pas 
encore été élucidée jusqu’a ce jour. Dans la 
publication des ceuvres d’Alarcén de la 
,,Biblioteca de Autores Espafioles”, due aux 
soins de D. Juan Eugenio Hartzenbusch, 
celui-ci dit (,,Prologo”, p. VIJ): ,,El famoso 
drama de El Tejedor de Segovia consta de dos 
partes, impresas ambas con el nombre de 
Alarcon; pero é1 sélo publicéd la 
que en el orden historico es la 
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segunda, sin advertir que 
tuviese primera. Nombres, carac- 
teres y hechos hay en ésta, que en la segunda 
se hallan trocados; el estilo nada se parece 
al de Alarcon, los pensamientos y la traza 
del poema tampoco: no cabe duda 
en que es de otra mano”, et a la 
page XII: ,De la primera parte 
de El Tejedor de Segora no he hallado 
ediciédn antigua; la que me ha 
servido para ésta es del siglo 
pasado”. A la page 545, a la fin du méme 
ouvrage, Hartzenbusch signale quelques diver- 
gences et contradictions entre la premiére et 
la seconde partie *), et arrive a la conclusion 
suivante: ,,Contradicciones tan evidentes no 
pueden tener otro origen sino ser de diferentes 
autores la primera y la segunda parte del 
Tejedor de Segovia; piezas, ademas, cuyo 
estilo se diferencia tanto, que no exime de 
entrar en comparaciones para probarlo. 
Cuando Alarcén cita su obra en el proemio 
al segundo tomo de sus comedias, la llama 
lisa y Ilanamente HI Tejedor de Segovia, sin 
calificarla de segunda parte; fuerte indi- 
Gio para creer que no existia 
la° parte primera. En mi con- 
cepto fué escrita después; quiza 
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hubo una comedia antigua fundada en las 
aventuras de Don Fernando Ramirez de 
Vargas, la cual probablemente no llevaria 
el titulo de El Tejedor de Segovia, y de ella 
tomarian el asunto para la suya Don Juan 
Ruiz de Alarcén y el desconocido que escribio 
la parte primera.” 

Hartzenbusch n’a donc pas connu d’édition 
du XVIIe siécle de la Premiére Partie ; 
mais l’existence de la piéce hollandaise vient 
apporter la preuve que cette édition a existé 
avant 1668. En outre, elle atteste que, dés 
cette époque, les deux parties étaient considé- 
rees comme formant un tout, car sans cela 
comment expliquer que Heynck a fait une 
seule piéce des deux parties ? I] est donc fort 
probable que Heynck a eu sous les yeux 
une édition ot elles figuraient toutes deux. 
Il est vrai que cecil ne nous permet nullement 
de conclure que la premiére partie de El 
Tejedor de Segovia est Vceuvre d’Alarcon, car 
il n’était pas rare que des comedias de différents 
auteurs fussent réunies dans le méme recueil. 

Il est curieux de constater que la Dofia Maria 
des premiers actes de Don Lowis de Vargas 
porte le nom de Teodora dans les derniers ; de 
méme, la Dofia Maria de la ,,parte primera”’ 
de la comedia espagnole s’appelle Teodora 
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dans la ,,parte segunda’. Heynck a compleéte- 
ment changé les noms des autres person- 
nages. L’adaptation, fort libre dans cer- 
tains passages, devient une traduction quasi 
textuelle dans certaines scénes, de la Premiére 
et de la Seconde Partie. Le cadre de cette 
étude nous interdit 4 notre regret de comparer 
scéne pour scéne l’adaptation hollandaise avec 
les deux piéces espagnoles. 


d. Autores de segunda orden*®), 
1. Gaspar Aguilar. 


Venganza honrosa. 

Cette comedia a été traduite en 1618 sans 
modifications notables par Théodore Roden- 
burgh sous le titre % Quaedt syn meester loondi 
(Le mal se punit soi-méme). La piéce n’a pas 
eu le succés des autres ceuvres de Rodenburgh 
et n’a été rééditée qu’une seule fois (1631). 
L’invraisemblance de l’intrigue frise le ridi- 
cule 8*) ; notre public avait peine a accepter 
cette série d’enlévements et de déguisements. 

Rodenburgh a conservé dans cette piéce 
la distribution en trois actes. 
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A lo que obligan los celos. 

Worp 8’), aussi bien que M. te Winkel **), 
désignent cette comedia comme l’original de 
Isabella, princesse van Iberié, ,,hof en landspel”’ 
(Isabelle, princesse d’ Ibérie, ,,comedia pala- 
ciega’”’) de W. van der Hoeven (1720). 

Comme nous n’avons pu consulter le texte 
espagnol, il nous a été impossible de contrdler 
cette hypothése. Dans la piéce de Van der 
Hoeven, une princesse s’enfuit parce que 
son amant refuse de l’épouser ; aprés de longues 
années d’aventures les anciens amants se 
rencontrent par hasard et tout finit par 
S’arranger. 


Enganar para reinar. 

M. te Winkel 8°) et Worp %) voient dans 
Casimier of gedempte Hoogmoet (Casimir ou 
Porgueil dompté) (1656) de Catharina Questiers, 
la traduction d’Engaiar para reinar de Enri- 
quez Gomez. L’adaptatrice elle-méme dit 
dans sa preface qu’elle a suivi une piéce de 
Lope de Vega, mais ce n’est que bien plus 
tard qu’on a pu rétablir la vérite. La com- 
paraison de la comédie hollandaise avec le 
resumé de la comedia espagnole, donné par 
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Von Schack *!), nous porte en effet a croire 
qu'il s’agit d’une traduction de Gdmez °°). 


3. Diego Jiménez de Enciso. 


Los Médicis de Florencia. 

C’est encore Jacobus Baroces qui fournit 
une version en prose de cette piéce 4 Jan 
Dullaert, lequel la mit en vers et en fit une tra- 
gédie en cing actes, dont la premiére édition, de 
1653, portait le titre de Alexander de Médicis, of 
*t bedrooge betrouwen. La piéce a été changée de 
maniére que l’unité de temps %) et de lieu °*) 
s’y trouvent introduites. La tragédie de Dullaert 
a eu beaucoup de succés et a été réimprimée 
a plusieurs reprises *). Worp °°) estime possible 
qu'une piéce allemande intitulée Der ermordete 
herzog Alexander de Medicis von florenz en 
soit une adaptation. 


4. KE. de Leiva Ramirez de Avellano. 


Cuando no se aguarda y Principe tonto. 

Cette comedia a été imitée sous le titre: 
Als men ’t niet verwagt of de gewaande Prins 
(Quand on s’y attend le moins ou le faux 
prince) (1713). L’adaptateur H. van Halmael *’), 
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acteur célébre et esprit fort cultivé, a arrangé 
plusieurs piéces de Plaute pour le théatre 
hollandais °°). I] dit dans sa préface qu’il 
a ,,suivi’” la comedia ci-dessus, et que, bien 
qu'il juge ce genre au-dessous de lui, il a 
fait une exception pour celle-ci, parce quelle 
l’a tenté par sa ressemblance avec les pié- 
ces de Plaute, par le réalisme des person- 
nages et par Voriginalité de l’intrigue. [1 
assure quil n’a guére emprunté aux Espa- 
gnols que les noms; il a fait de nombreuses 
coupures, les actes étant beaucoup trop longs 
a son gotit, et il en a, comme il dit: ,,extrait 
le sel” ; cependant il a conservé la distribution 
en trois actes. On voit en tout que van Halmael, 
loin de suivre servilement son modeéle, a travaillé 
avec un sens critique trés averti. 


5. Antonio Martinez de Meneses. 


Los Esforcias de Milan. 

On a trouvé dans les papiers de Thomas 
Arends, traducteur de l’ Amadis de Quinault 
(1687) et de l’ Ecole des Femmes de Moliére 
(1701), une version hollandaise de Los Esforcias 
de Mulan, publiée en 1718, sous le titre: 
Joan Galeasso, dwingeland van Milanen (Joan 
Galeasso, tiran de Milan) °’). Bien que Arents 


Sate opie 
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ne mentionne pas les sources ot il a puisé, 
Yorigine de sa comédie est certaine. La piéce 
est divisée en cing actes. 


6. Antonio Mira de (A)mes¢ua. 


El palacio confuso °°). 

Leon. de Fuyter, acteur et négociant, éléve 
du célébre artiste dramatique Van Germes 
(Zjermes), a mis en vers la traduction en prose 
de Hl palacio confuso, qu’il tenait de Baroces. 
Kn 1647, De Fuyter publiait son ceuvre sous 
le titre de Verwarde Hof (La cour de confusion), 
,,nofspel’’ (,,comedia palaciega”’). 

Représentée pour la premiére fois le 19 
septembre au thédtre d’Amsterdam 1), la 
piéce a figuré au répertoire durant de longues 
années 1°) et elle a été méme traduite en 
allemand sous le titre Verwirrter Hof, par 
G. Greflinger 1), Plus que la critique, le 
public a été favorable a auteur. La premiére, 
dans la personne de Jan Vos, a déclaré dans 
une épigramme que, chez De Fuyter, Lope 
de Vega avait été contrefait, et non imité 
et corrigé 1), Pels, membre de N. V.A., ne 
jugeait pas la piéce mauvaise; par contre, 
son confrére Van Diephout la comptait parmi 
les ceuvres dramatiques dont l’unique attrait 
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réside dans l’agrément ou létrangeté des 
événements qui composent l’intrigue ™). 


7. Juan Pérez de Montalvan. 


La mas constante mujer. 

Le méme Leon. de Fuyter rimait en 1651 
la traduction en prose, de Baroces, de La 
mas constante mujer °°) de Montalvan (et non 
celle de Los amantes de Teruel du méme auteur, 
comme on l’a dit a tort) 1°”). D’aprés De Fuyter 
lui-méme, Stantvastige Isabella (La constante 
Isabelle) est la traduction quasi textuelle du 
modéle espagnol. Elle s’en écarte en ceci qu’elle 
est distribuée en cing parties, non subdivisées 
en scénes. Cette piéce a été représentée pour 
la premiére fois au thédtre d’Amsterdam, le 
14 mars 1654. 


El Nazareno Sanson. 

Nous avons acquis la conviction qu'il faut 
voir la traduction de cette comedia dans 
Samson oft Edelmoedighen Nazareen (Samson 
ou le Nazaréen généreux), tragédie de Claude 
de Grieck, représentée au thédtre de Bruxelles 
(édition sans date). Nous appuyons notre 
opinion sur les faits suivants: 1°. La source 
espagnole d’un grand nombre de piéces de 


—_ =: 
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De Grieck a pu étre indiscutablement établie ; 
2°. La structure de Samson oft EHdelmoedighen 
Nazareen est tout espagnole; 3°. Zébulon, 
un Philistin, est qualifié de ,,boerter” (far- 
ceur) et réalise en tous points le type du 
,gracioso’’ de la comedia espagnole ; 4°. Diane, 
scour de Liparque, roi de Syrie, porte le titre 
d’ ,,infante”’. 


[La gitanilla de Madrid.] 

A propos de cette comedia de Montalvan, 
il y a lieu de consacrer quelques lignes aux 
piéces néerlandaises traitant le méme sujet, 
qui a été emprunté a la nouvelle de Cervan- 
tes 1), Ce sont: 1°. La Gitanilla, ghenaemt 
het Spaens heidinneken (La Gitanilla ou La 
zingara espagnole) (1649) de Geeraerdt van 
den Brande 1); 2°. De Spaensche Heydin 
(La zingara espagnole), publiée en 1644, repré- 
sentée pour la premiére fois le 13 septembre 
1649, de Catharina Verwers-Dusart; 3°. De 
Spaensche Heidin (éditions 1643, 1657, 1671, 
1718 et 1753), par Mattheus Gansneb Tengnagel. 

Nous n’avons pu mettre la main sur la 
premiére de ces piéces; quant aux deux 
autres, il faut y voir, croyons-nous, la drama- 
tisation de la nouvelle de Cervantes 1°). 
Comme nous n’avons pas eu la comedia de 
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Montalvan sous les yeux, nous nous sommes 
trouvé dans l’impossibilité de la comparer 
avec les textes hollandais. 

On ne connait pas, que nous sachions, d’autres 
traductions de l’ceuvre dramatique de cet 
auteur 111), 


8. Antonio de Solis. 


[La gitanilla de Madrid}. 

Il n’existe, sans nul doute, aucun rapport 
entre les piéces néerlandaises nommeées dans 
le paragraphe précédent et La gitanilla de 
Madrid de Antonio de Solis. 


9. Lums Vélez de Guevara. 


Reinar después de morir. 

En 1701, Van Heulen faisait paraitre chez 
Jacob Lescailje 4 Amsterdam la traduction 
de cette comedia sons le titre De gekroonde 
na haar dood (Couronnée aprés sa mort). La 
piéce fut réimprimée en 1733 et 1740. La méme 
année (1701), le cercle ,,Constantia et 
Labore” 4?) en publiait une sous le méme 
titre, qui était, non pas une traduction textuelle, 
mais une adaptation fort libre de la comedia 
espagnole, faite peut-<tre a l’aide d’ une imita- 
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tion francaise. On s'est manifestement efforcé de 
réaliser une unité plus compléte en coupant 
plusieurs scénes ; en outre, les noms. des per- 
sonnages ont été francisés 1%). Une des piéces 
citées a été jouée 4 Hambourg le ler septembre 
1740 par la troupe de Spatzier. Celle de Van 
Heulen a figuré au répertoire du thédtre 
d’Amsterdam jusqu’en 1853 14), 


La nueva tra de Dios y Tamerlan de Persia. 

Dans la préface de Den Grooten Tamerlan 
met de doodt van Bayazet de I Turks Keizer 
(Le grand Tamerlan et la mort de Bajazet I, 
sultan de Turquie), le traducteur J. Ser- 
wouters déclare avoir suivi en partie le poéte 
espagnol Luis Vélez de Guevara. Représentée 
pour la premiére fois le ler février 1657 au 
théatre d’Amsterdam, la piéce a été rééditée 
a plusieurs reprises 145). 


10. Sebastian de Villaviciosa et Francisco 
de Avellaneda. 


Cuantas veo, tantas quiero. 

Nous lisons dans la préface de la piéce 
De wispeltuurige TMinnaar (VAmant incdn- 
stant) (1705) d’ Enoch Krook, que c’est une 
mise en vers d’une traduction en prose de la 
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comedia dont le nom figure en téte de ce 
paragraphe, faite par l’anonyme a qui il dédie 
son ceuvre. Krook écrivait sous la devise: 
Door Yver bloeid de Kunst’’ (L’art fleurit 
par l’application). 


Dans ce chapitre nous avons passé en revue 
toutes les piéces néerlandaises (excepté les 
traductions de Calderén) dont on peut affir- 
mer avec certitude qu’elles ont été traduites de 
comedias espagnoles déterminées, de méme 
que toutes celles dont jusqu’ici on Ila 
suppose. 

Quelles conclusions peut et doit-on tirer 
de ce qui précéde ? A notre avis seulement ce 
qui suit. A partir du commencement du 
XVIiIe jusqu’ a la fin du XViIlIle siécle, 
on a, sur les scénes d’Amsterdam et d’Anvers, 
représenté réguliérement et avec grand succés 
un nombre relativement grand de piéces 
traduites de l’espagnol. Les multiples édi- 
tions en prouvent la popularité. Et méme 
& ‘lepoque ot le thédtre francais classique 
régnait en souverain sur notre scéne natio- 
nale, c’est-a-dire au XVIIIe siécle, certaines 
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comedias traduites de l’espagnol, telles De 
gekroonde na haar dood, Don Louis de Vargas, 
De Min in het Lazarushuys savaient se main- 
tenir au répertoire. Ce ne fut que plus 
tard, lorsqu’on se mit a adapter ces piéces 
aux théories classiques, en y introduisant 
les trois unités — ce qui était incompatible 
avec leurs intrigues compliquées — qu’elles 
perdirent leur clarté et tombérent peu 4 peu 
dans Voubli. 

Des trente-quatre comedias traduites, exami- 
nées dans ce chapitre, il y en a dix-neuf de 
Lope de Vega. On s’explique fort bien que 
les piéces de Lope étaient les plus connues a 
Vétranger ; comme nous l’avons déja dit, cet 
auteur, avec son ceuvre immense d’a peu prés 
1800 comedias, régnait sur les thédtres de 
VEspagne, et l’étranger n’a fait que suivre 
le got espagnol. Aussi ne fut-ce pas leur flair 
littéraire qui fit préférer aux traducteurs néer- 
landais les productions du grand poéte espagnol; 
ses comedias étaient dans ce temps des articles 
d’exportation des plus recherchés. Mais les 
ceuvres qu‘ils ont choisies dans le vaste réper- 
toire du pére du thédtre espagnol prouvent 
que leur gotit laissait plutdt a désirer. Les 
volumes des ,,comedias escogidas” de Lope, 
qui ont paru dans la ,,Biblioteca de Autores 
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Espafioles”, contiennent 112 des meilleures ; 


cela ne veut pas dire que celles qui ne 
s’y trouvent pas soient toutes mauvaises, 
mais il n’en est pas moins curieux que, des 
dix-neuf comédies de Lope traduites en néer- 
landais, il n’y en a que six qui aient mérité 
d’étre admises dans ce recueil choisi, tandis 
que les treize autres ont généralement peu 
de valeur. Ce sont: La fuerza lastumosa 116), 
Los locos de Valencia, St no vieran las mujeres, 
El castigo sin venganza, El gran duque de 
Moscovia et. El Molino. 

C’est encore un fait curieux quill n’existe 
pas une seule traduction d’une piéce de Tirso 
de Molina ni de Francisco de Rojas Zorrilla. 
De Moreto une seule comedia (et encore une 
, burlesca”’ des plus inconnues), de Juan Ruiz 
de Alarcon deux comedias ont été imitées 
dans notre langue. En revanche, il existe 
une douzaine de versions de piéces dont la 
plupart de peu de valeur et dont les auteurs 
espagnols n’ont aucune ou peu d’importance. 
Aussi comment s’expliquerait-on les jugements 
dédaigneux d’hommes tels que Gerard Brandt 
et les membres de N.V.A. sur le thédtre 
espagnol 1”), si la plupart des comedias espa- 
gnoles représentées ici n’avaient pas été vrai- 


ment inférieures? Il faut donc attribuer la 
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grande vogue des piéces castillanes chez nous, 
non @& leur valeur littéraire intrinséque, mais 
seulement a la vivacité et a l’intérét de leurs 
intrigues et a Voccasion .qu’elles offraient 
aux acteurs d’y montrer leurs talents drama- 
tiques. 

Pourrait-on, en s’appuyant sur les données 
que fournit ce chapitre, se faire une idée des 
connaissances qu’ont eves nos traducteurs de 
Vart dramatique espagnol en général? I 
parait certain qu’elles n’ont pas été bien 
profondes. Notre opinion est qu’il n’y avait 
qu’un seul parmi les traducteurs de la Neéer- 
lande Septentrionale, Théodore Rodenburgh 
(si du moins on peut Vappeler Néerlandais du 
Nord, lui qui se disait né 4 Anvers), qui ait 
été capable de faire un choix raisonné parmi 
les piéces espagnoles. Quant aux autres, nous 
sommes persuadé qu ils n’ont traduit que les 
ceuvres qui étaient tombées entre leurs mains 
par quelque hasard. Combien plus intense 
a été I’ influence de la littérature dramatique 
espagnole sur le thédtre frangais, ou les adap-' 
tateurs de comedias ont enrichi la scéne 
nationale de nombre de chefs-d’ceuvre 15). 
Mais n’ oublions pas que, parmi ces écrivains, 
il y avait des hommes tels que Pierre et Thomas 
Corneille, Scarron, Rotrou, Le Sage, grands 
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artistes eux-mémes, tandis que, chez nous, 
ce ne furent pas les Vondel, les Hooft, qui se 
consacrérent 4 traduire ou 4imiter ces comedias, 
mais pour la plupart des rimailleurs de troi- 
siéme ordre. 


Résumé. 
1. Piéces traduites dans les Pays-Bas Septentrionaux. 


A. XVIIe siécle. 


a. D’aprés une traduction en prose: 
Lort pz Vzeaa. El amigo por fuerza (rim. Is. Vos). 


73 oe La amistad pagada (rim. TH. ASSELIJN). 

af a5 La batalla del honor (rim. Me. H. DE 
GRAEF). 

o a5 La fuerza lastimese (rim. Is. Vos). 

a - La reina Juana de Napoles (rim. Me. 


H. DE GRAEF). 
JIMENEZ DE Enciso. Los Médicis de Florencia (tim. JAN 
DULLAERT). 
Mira DE Mzrsoua. El palacto confuso (rim. LEON. DE 
FuyYTER). 
PHREZ DE MontatvAn. La mds constante mujer (rim. 
Lron. DE FUyTER). 
b. Peut-étre d’aprés le texte espagnol: 19) 
LorE DE Veca. Hl cuerdo loco (trad. JoRis DE WIJZE). 


5 > Le escolastica celosa (trad. TH. RoDEN- 
BURGH). 

a 7s La firmeza en la desdicha (trad. anon.) 

ss AR La hermosa Alfreda (trad. P. A. CoppDE). 

ss oe Los locos de Valencia (trad. W. G. v. 
FocQquENBROCBE). 

i s La locura por la honra (trad. G. v. 
STAVEREN). 


as Pe El Molino (trad. To. RoDENBURGH). 

és es Eil perseguido (trad. TH. RODENBURGE). 

oe i St no vieran las mujeres (trad. Catx. 
QUESTIERS). 
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Ruiz DE ALarcOon. La crueldad por el honor (trad. D. P. 
HEYNCE). 
a5 os El tejedor de Segovia (trad. id.). 
AcuiILAR. Venganza honrosa (trad. TH. RODENBURGH). 
Enriquez Gomez. Engantar para reinar (trad. Cars. 
QUESTIERS). 


B. XVIIIe siécle. 


a. D’aprés une traduction en prose: 

Moreto. Hscarramaén (rim. EN. KRook). 

VILLAVICIOSA et AVELLANEDA. Cuantas veo, tantas quiero 

(rim. En. KRooxk). 
b. Peut-étre d’aprés le texte espagnol: 
Enriquez GOmEz. A lo que obligan los celos (trad. W. v. 
D. HOoErVEN). 

Lzriva. Cuando no se aguarda (trad. H. v. HALMAEL). 

Meneses. Los Hsforcias de Milan (trad. TH. ARENDS). 

V&LEZ DE GUEVARA. feinar después de morir (trad. VAN 
HEULEN ; », CONSTANTIA ET 
LaBORz’’). 


2. Piéces traduites dans les Pays-Bas Méridionaux. 


A. XVIlTe siécle. 
a. D’aprés une traduction en prose: 
Aucune. 
b. D’aprés le texte espagnol : 
Lorr DE VEGA. El castigo sin venganza (trad. ANT. 
Franc. WovutrvHERS). 
Los donaires de Matico (trad. E.D.S.M.) 
El gran duque de Moscovia (trad. ANT. 
Franco. WOUTHERS; CoRN. DE BIE). 


9 29 


29 29 


sf 8 La hermosa Ester (trad. J. SER- 
WOUTERS). 

fs mf Las pobrezas de Reynaldos (trad. Corn. 
DE BrE). 


Pérez pr MontanvAN. El Nazareno Sansén (trad. 
CLAUDE DE GRIECK). 
Vétrz DE GuEvaRA. La nueva ira de Dios (trad. J. 
SERWOUTERS), 
B. XVIIle siécle. 
Aucune. 


Tl résulte de ceci qu il faut ajouter aux listes des piéces 
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traduites de l’espagnol, données par Worp, Le., II, 
p. 127—128 et 334, les suivantes: 
Lorz pE Vseca: La firmeza en la desdicha. 


“in La hermosa Alfreda. 
a La hermosa Ester. 
- Le locura por la honra. 


Phnnz DE MonTALvAN: Hl Nazareno Sanson (p. 127—128). 
Aaustin Morero: (Los celos de) Escarraman (p. 334). 


oon 


Notes pu CHaApitTReE II. 


Les piéces espagnoles dont le titre est marqué des 
signes [....] sont considérées, 4 tort selon nous, 
comme la source de la piéce néerlandaise mentionnée 
dans le paragraphe qui suit. 
Tijdschrift voor Ned. Taal en Letterk., I, (1881), 
p. 97, note 3. Dans son article M. te Winkel s’étonne 
a juste titre que De Bie remplace le nom espagnol 
Roldan par un nom hollandais affublé d’une termi- 
naison bizarre et forme ainsi un vocable n’apparte- 
nant & aucun idiome connu. 
La farce porte l’adage suivant : 
Wie dat d@ onkuyze min, wellustich wil hanteren, 
Die moet somwiylen in een varkenskot logeeren 
(Il arrive parfois que le paillard loge dans une 
porcherie). Hans Sachs traite une matiére analogue 
dans Der farendt Schuler mit dem Teufelbanner 
(L’écolier errant et 1exorciseur). 
Communiqué par Vos dans sa préface. 
1649, 1661, 1662, 1678, 1704, 1743 et édition sans 
date. 
Te Winkel, Tudschrift, I, (1881), p. 94. La citation 
a 6té empruntée 4 Naauwkeurig Onderwijs in de 
Tooneclpoézyy de N. V. A., 1765, p. 194. 
Naauwkeurig Onderwijs, etc., p. 105. 
Worp, Drama en Tooneel, II, 54. 
Né en 1620, mort en 1701; connu surtout comme 
auteur comique. Sa piéce la plus connue est Jan 
Klaasz of de gewaande dienstmaagd (Jan Klaasz. 


* 
ae Ad 


10. 
11. 
12. 


13. 


14. 
15. 


16. 


ete 


18. 
19. 
20. 
21. 
22. 
23. 
24. 
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ou la fausse servante). Nous avons déja mentionné 
sa comédie intitulée Gusman de Alfarache of Doors- 
sleepene Bedelaers (Guzman de Alfarache ou les 
mendiants rusés), qui traite un épisode du roman 
picaresque. 

Geschichie, eic., II, p. 265. 

Studien zum spanischen Theater, XIII, (1888), p. 358. 


Voir Te Winkel, Ontwikkelingsgang der Ned. Letterk., 


Il, p. 494. La citation est empruntée au docteur 
Lod. Meyer, Antwoordt op het voor- en nabericht 
by de Antigone gevoegt (Réponse a Ja préface et a 
Vépilogue ajoutés & Antigone) (Amsterdam, 1670), 
p. 29. 

Une autre tragédie d’Asselijn: De dood van de 
Graaven Hgmond en Hoorne (La mort des comtes 
d’Egmont et de Hornes) (1685) est divisée en trois 
actes. I] déclare dans sa préface que cette distri- 
bution lui paraissait préférable, parce qu il avait 
remarqué que, le plus souvent, le drame propre- 
ment dit est terminé a la fin du quatriéme acte et 
qu’on tache de prolonger la piéce par des récits 
qui forment le cinquiéme. Tout en blamant les 
auteurs espagnols de ne pas respecter les unités de 
temps et de lieu, il approuve leur mode de couper 
le drame. 

Te Winkel, Ontwikkelingsgang, III, p. 32. 

»,Voch eens, het was de Graaf, die ’t strekken zal tot 
schande’” (Encore une fois, ce sera sur le comte 
[hollandais: graaf = comte] que retombera la 
honte). 

Jouée au théatre d’Anvers (,,vertoont op de Ant- 
werpsche Speel-placts’’). 

»Hofspel” est le mot néerlandais par lequel on 
traduit: ,,comedia palaciega’’; ce terme ne se 
trouve que dans cette acception. 

Wijbrands, Het Amsterdamsche Tooneel, etc., p. 259. 
1659, 1683 (4e édition), 1701, 1729. 

Te Winkel, Tijdschrift, I, (1881), p. 103. 

Worp, Drama en Tooneel, II, p. 54. 

Ibidem, II, p. 110 et 128. 

Geschichte, etc., Il, p. 248. 

De Gids, 1891, III. p. 350. 


25. 
26. 


36. 


37. 


38. 
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Voir pour une autre explication: M. Zuidema, 
Tijdschrift, XXII, p. 28. 

Voir pour les détails: Hennigs, Studien zu Lope 
de Vega, etc., p. 88. 

1655, 1661, 1662, 1669, 1677, 1694, 1700, 1707 
(3 fois), 1720, 1729, 1764, 1780. Les derniéres 
éditions ont subi des modifications profondes, pour 
plaire au goat de l’époque. 

Worp, i.c., Il, p. 248. 

Naauwkeurig Onderwiys in de Tooneelpoézij, p. 115. 
Worp, Gesch. v. d. Amst. Schouwburg, (1920), p. 113. 
A la page 2 on lit en sous-titre: ,,Gheweldighe 
Heerschappije van den onrechtveerdighen Boris, 
gedempt ende gestraft door den jonghen Prince 
Demetrius als eenighen en rechten Erfgenaem van 
het Groot-Hertochdom van Moskovién’’ (Tyrannie 
de Boris l’injuste, domptée et chatiée par le jeune 
prince Demetrius, unique héritier légitime du grand 
duché de Moscovie). 

»sinnen’’. 

,,vertooningen’’, 

On ne trouve cette piéce dans aucune des biblio- 
théques universitaires hollandaises. 

L’histoire du boyard qui se fit passer pour le frére 
du tsar Théodore I, mort en 1598, et qui réussit 
a saisir le pouvoir en 1605 et a se faire couronner 
tsar. Dans le drame on assiste 4 sa chite. 

De vertoonplaets moet uytbeelden het Hof van Moscovién 
en wm en omtrent hetzelve (La scéne représentera 
la cour de Moscovie et les environs). Het spel 
begint des morgens en eyndigt ’s anderendaeghs in de 
morgenstond (L’action commence le matin et se 
termine le lendemain a l’aube). 

M. Kalff constate que, parmi une cinquantaine de 
drames de l’époque, celui-ci est le seul ot lon 
trouve un réle comique (Gesch. der Ned. Leiterk., 
V, p. 136). Worp (Drama en Tooneel, I, p. 336) 
fait la méme remarque, mais ni l’un ni lautre 
n’établissent un lien entre ce fait et lexistence 
possible d’une piéce espagnole, 4 savoir Hi gran 
duque de Moscovia. 

Voir Von Schack, Geschichte, etc., II, p. 326. 
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Ibidem, II, p. 358 et 683. 

Interaturblatt fur germ. und rom. Philologie, V, 
(1884), col. 400. 

Steffens, Jean de Rotrow als Nachahmer Lope de 
Vegas, p. 88, est d’opinion que la piéce de Rotrou 
est tirée de deux ou trois comedias espagnoles. 
Voir Tidschrifi, I, (1881), p. 106. 

Représentée pour la premiére fois 4 Amsterdam 
le 18 mars 1641 (Wijbrands, l.c., p. 257), réimprimée 
en 1658. 

Voir Von Wurzbach, Lope de Vega, eic., p. 202 et 
Grillparzer, Studien, etc., p. 319. 

M. Kalff (Gesch. der Ned. Letterk., V, p. 121) est 
davis que ec’est une adaptation frangaise, mais 
néglige de mentionner une source. Worp, (i.c., II, 
p- 125) et daprés lui M. J. Bauwens, La tragédie 
francaise, etc., (1921), p. 262, prétendent que c’est 
une traduction d’Hsther de P. du Ryer. A un autre 
endroit cependant (p. 249), M. Bauwens dit que 
Serwouters a suivi de prés le récit de 1’ Hcriture 
Sainte. 

Editions ultérieures : 1662, 1667, 1698, 1732, et 1751. 
Voir pour le contenu de La hermosa Ester: A. 
Farinelli, Grillparzer und Lope de Vega, p. 171 et 
suiv. 

Ontwikkelingsgang, II, p. 252. 

De Bie lui-méme déclare que la piéce a été composse 
daprés l’Ecriture Sainte (Evangile selon Saint 
Luc, Ch. XV). L’exemplaire que l’on trouve a la 
Bibliothéque universitaire d’Amsterdam est relié 
avee Den sedighen Toetssteen van de onverdragelyke 
Welde, du méme auteur. Dans la préface il dit que 
la piéce est de lui et ajoute: want die wel soeckt te 
vaeren, moet betrouwen op sijn eygen riemen, om 
met ontleende riemen noyt te dolen en qualyck te 
vaeren (Celui qui veut bien ramer, doit se fier a 
ses propres rames, de peur de s’égarer et de se 
perdre avec les rames d’autrui). Il s’est cependant 
parfois écarté de ces louables principes. 

Appelés ,,tusschen-sprekers’”’ dans la piéce. 
,deepmakers of valse borse-snijders’’ (escrocs ou 
coupeurs de bourse). 
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Dans le ,,Tomo II” de la ,,Biblioteca de Autores 
Espafioles”’, p. XXXYV, il est question d’un ;,auto” 
de ce nom, mais celui-ci est écrit par ,,tres ingenios”’ 
(anonymes), et il nous parait impossible que cette 
piéce inconnue ait été adaptée par De Bie. M. Emilio 
Cotarelo y Mori (Comedias de Tirso de Molina, 
,,Nueva Biblioteca de Autores Hspafioles’, Tomo 
II, p. XXXVIII) nomme encore d’autres piéces 
espagnoles, traitant V’histoire du Fils Prodigue, 
telles que Hl Hijo prédigo, ,,auto” anonyme du 
XViIe siécle, la Comedia prdédiga (1554) de Luis 
de Miranda, Hl Hijo prédigo (1599), ,,auto” du 
licencié Ramon, un ,,auto’” du méme nom (1622) 
de José de Valdivielso, une comedia Hl hijo prédigo 
de ,,dos ingenios’’, ete. 

Publié sous le titre De verwarde jalouzy (La jalousie 
égarée), comédie en un acte (1663), réédité en 1696, 
1705, 1730, 1766, et sous le titre Het minnenydigh 
doolhof ofte de verwarde jalouzy (Le labyrinthe de 
la jalousie ou la jalousie égarée) (édition sans date). 
Editions : 1674, 1687, 1732, 1766, 1783 et en outre 
deux éditions sans date. 

W. G. van Focquenbroch, De Gids, 1881, III, p. 521. 
Geschichte des Dramas, 1X (Gesch. des Span. Dramas), 
(Leipzig, 1872), II, p. 568 et suiv. 

Nederlandsche Spectator, 1884, p. 222 et 223. 
Te Winkel, Ontwikkelingsgang, III, p. 472. 

Worp, De Gids, 1881, III, p. 522. 

Jonckbloet, Gesch. der Ned. Letterk., V, p. 103. 
Corver, Tooneelaanteekeningen (1786), p. 178. 
Plusieurs comédies hollandaises de la fin du XVIIe 
et du XVIIIe siécle offrent de nombreux points de 
ressemblance avec la piéce de Focquenbroch ; ainsi 
Het gasthuis der Gekken (L’hospice des fous) (1688), de 
J. Lemmers, traduction de L’hépital des fous (1635) 
de Ch. Beys (piéce qui, selon Von Schack, est une 
traduction d’une comedia HI hospital en que cura amor 
de amor la locura de Diego de Torres), et Het dol- 
huis der Actionisten (L’hospice des agioteurs) (1720), 
de G. van Maater, ot sont ridiculisés les spécula- 
teurs de l’époque. De Spiegel der Zotten (Le miroir 
des fous) (1699) de Enoch Krook se rapproche aussi 
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de la comédie de Focquenbroch, mais également des 
Visionnaires (1640) de Jean Desmarets (Voir Te 
Winkel, Ontwikkelingsgang, III, p. 109). Dans la 
piéce de Krook, il est aussi question d’une jeune 
fille qui fait semblant d’étre folle pour ne pas 
épouser le prétendant que veut lui imposer son 
pére; ce dernier se résout enfin & la placer dans 
une maison de correction. Deux des internés dans 
cet hospice critiquent des piéces de l’époque. En 
1678 parut a Amsterdam Het verweirde Sothuys 
van Antwerpen ((L’hospice des fous d’Anvers), 
rimée par Jhr. H. F. van den Brant (Voir Kalff, 
Gesch. d. Ned. Letierk., V, p. 416). C’est histoire 
de deux ,,folles’’, enfermées & Vhospice d’Anvers, 
et qui s’imaginent d’étre enceintes. On trouve 
des scénes plaisantes qui se passent entre ces 
dames, deux régents de l’hospice et le fils de ’un 
de ceux-ci: a notre avis il n’existe aucun rapport 
direct entre cette piéce et Los locos de Valencia 
de Lope de Vega. 

Il a divisé en deux parties le troisiéme acte de Hl 
Molino. Tl s’ensuit que le troisitme acte de Roden- 
burgh ne forme pas un tout et qu'il doit avoir paru 
bien vide de sens 4 la représentation (Voir M. Kolle- 
wijn, De Gids, 1891, III, p. 356). 

Certaines piéces de Rodenburgh sont divisées en 
trois ou quatre parties, chacune subdivisée en actes. 
L’edition de la ,,Bibl. de Aut. Esp.”’, I, p. 21, con- 
tient la mention: ,,La escena es en Espaifia.’’ La 
note ajoute: ,,No se expresa en qué punto.” 

M. Kollewijn (art. cité, p. 356) fait remarquer la 
négligence avec laquelle Rodenburgh s’est acquitté 
de sa tache. ,,Contrairement & son habitude, 
Rodenburgh avait omis de désigner le lieu de 
V’action. Lorsque le Hollandais s’est mis 4 l’euvre, 
probablement sans avoir lu la piéce, il improvisa 
Vindication suivante: ,,La scéne est & Florence 
et en Arcadie,’ ce qu il fit imprimer. Pour- 
tant des phrases telles que: »Princesse, cette 
province de l’Espagne, vous plait-elle ?”, ,, Madame, 
je suis a& vos pieds! Votre beauté est un 
ornement de lEspagne!” et des _ indications 
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telles que ,,Aristippe, Prince d’Espagne’’, et ,,Roi 
d@’Espagne”’ ne laissent aucun doute quant au lieu 
de lV’action.” 

Voir pour les détails l’article cité de M. Kollewijn. 
Literatuur en Tooneel, p. 178. ; 

La piéce raconte sous d’autres noms le conte médi- 
éval de la Borchgravinne van Vergy (La chatelaine 
de Vergy). 

Wijbrands, l.c., p. 262. 

Ibid., p. 260. 

P. XXXII et XXXIII. La fin de la comedia espa- 
gnole a été, dans la piéce hollandaise, adaptée aux 
meurs et aux coutumes du pays. 
Oniwikkelingsgang, III, p. 10. 

Drama en Tooneel, II, p. 157. 

Tijdschrift, I, (1881), p. 102. 

Hditions ultéricures: 1678, 1679. 

Drama en Tooneel, II, p. 124. 

Voir Introduction, p. 33, et M. Borgeld, Ned. Ver- 
talingen van Cervantes’ Novellen, dans Tijdschrift, 
XXV, (1906), p. 74. 

Ontwikkelingsgang, II, p. 282 et 283. 

Editions: sans date, 1701, 1707, 1725, 1729, 1762, 
1783 (cette derniére 4 Termonde). 

Imprimée en 1765. 

Voir p. 115 et 194. 

Ontwikkelingsgang, III, p. 454. 

Nous ne partageons pas cette opinion en ce qui 
concerne une de ces contradictions, (p. 545): ,,El 
rey de Toledo tiene el nombre de Ayataf en la parte 
primera, en la segunda recibe el de Ceilan’’. On 
trouve aussi le nom de Ceilan dans la premiére 
partie, Acto I, Esc. XVIII. 

Pour la comparaison des piéces hollandaises avec 
lec ,,comedias de autores de segunda orden’’, voir la 
» Bibl. de Aut. Esp.”, Tomos XLIII et XLV, 
XLVII et IL. 

Norandino, par exemple, est étranglé, mais réparait 
immédiatement en scéne: le bourreau avait été 
acheté ! 

Drama en Tooneel, II, p. 157. 

Ontwikkelingsgang, III, p. 340. 
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Ibidem, II, p. 498. 

Drama en Tooneel, II, p. 127. 

Gesch. d. dram. Lit. i. Sp., II, p. 569. 

On est renseigné, d’une fagon bien incompléte 

d@ailleurs, sur cette piéce de Enriquez Gémez par 

J. Amador de los Rios dans Estudios sobre los 

Judios de Espana (Madrid, 1848), p. 569—607. 

La tragédie commence & minuit et se termine & 

Vaube du quatriéme jour. 

La scéne est 4 Florence et dans les environs. 

1661, 1669, 1679, 1685, 1713. 

Drama en Tooneel, II, p. 54. 

Il n’écrivait pas sous son propre nom, mais avait 

adopté comme embléme un peigne fin sous lequel 

on lit Vinscription Purgat et Ornat. 

Voir sur cet auteur : Tijdschrift, I, (1881), p. 85—93, 

98—100, 1382—138, 142—152. 

Réimprimé en 1739. 

On a d’abord attribué a tort cette piéce & Lope de 

Vega. Le titre de la comédie hollandaise est Lope 

de Vega Carpioos Verwarde Hof. 

Wijbrands, J.c., p. 259. 

Rééditions en 1656, 1665, 1671, 1679, 1699. 

Worp, Drama en Tooneel, II, p. 54. 

Te Winkel, Ontwikkelingsgang, II, p. 495. 

Naauwkeurig Onderwijs in de Tooneelpoézi, p. 305, 

cité par Te Winkel, Tudschrift, I, (1881), p. 95. 

Voir Worp, l.c., II, p. 127. 

Te Winkel, Ontwikkelingsgang, II, p. 495. 

Inséré par Jacob Cats dans son Yrou-ringh. 

Voir pour le résumé: O. v. Hauwaert, Hist. en 

Crit. Overz., p. 66 et 67. La piéce a été représentée 

& Anvers en 1649. 

Tengnagel nous dit dans sa préface qu’il connaissait 

la piéce de Cath. Verwers—Dusart. 

La piéce intitulée Biron, imprimée pour la premiére 

fois en 1629, jouée avec un trés grand succés sur 

la scéne d’Amsterdam, n’a aucun rapport avec 

Ei Mariscal de Birén de Montalvan, qui n’a pas été 

imprimé avant 1635. M. te Winkel penchait pour 

une origine espagnole, Worp, par contre, la niait. 
La piéce allemande Der fliichtige Virenus und die 
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gedreue Olympia dramatise selon Worp (i.c., II, 
p- 54) le méme récit que 1) Olimpia y Vireno de 
Montalvan. Bien que de nombreuses piéces 
allemandes aient été traduites de lespagnol par 
lintermédiaire du hollandais, il n’existe aucune 
traduction néerlandaise de cette comedia. 

D’aprés A. S. Kok (Noord en Zuid, XVI, (1893), 
p. 559) la traduction était de Th. de Koning. 

P. ex. ,,Blanche™’ au lieu de ,,Blanka** chez Van 
Heulen. 

Voir A. S. Kok, art. cité. 

Editions 1661, 1662, 1671, 1672, 1678, 1685, 1719, 
1736, 1745 et deux éditions sans date. 

Que La fuerza lastimosa, une des meilleures piéces 
de Lope, ait été traduite en néerlandais, n’est pas 
dai 4 Is. Vos, vu que ce dernier n’a fait que mettre 
en vers une traduction en prose de Baroces. 
Voir, sur le jugement de G. Brandt et des membres 
de N. V. A. sur le théatre espagnol, le chap. III. 
Pour les piéces espagnoles qui ont été adaptées 
en frangais, voyez la liste au chap. IV. 

Théodore Rodenburgh a traduit ces comedias sans 
aide. Nous supposons que Heynck s’est servi de 
traductions de Baroces, vu que sa comédie Verander- 
lijk Geval (1663) est une adaptation en vers d’une 
traduction en prose, faite par Baroces d’une 
comedia inconnue (Voir chap. V1). 


CHAPITRE IIT. 


Traductions directes de comedias de Caldérén. 


La devocion de la Cruz. 

De devote van Eusebius tot het H. Kruys (La, 
dévotion d’Eusébe pour la Sainte Croix), tragé- 
die de Antonio Francisco Wouthers, citée par 
Snellaert dans son article sur l’art dramatique 
flamand au XVIle siécle4), ne peut étre 
que la traduction de la ,,comedia religiosa”’ 
de Calderon, citée en téte de ce paragraphe *). 
La piéce de Wouthers dont nous avons cherché 
en vain un exemplaire dans les bibliothéques 
de Hollande, a paru en 1665 chez Pieter 
Dobbeleer 4 Bruxelles. 


La gran Cenobia. 

Claude de Grieck, en 1667, a traduit cette 
-comedia *), sous le titre de Cenobia, Treurspel 
met de Doodt van Kaizer Aureliaen (Zénobie, 
tragédie et mort de l’empereur Aurélien). 
M. te Winkel 4) considére cette piéce comme 
une adaptation de Zénobie, reine d’ Arménie 
(1650) de J. Pousset, Sr. de Montauban, et 
Worp *) croit y reconnaitre une imitation de 
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Zénobie, Reine de Palmyre (1660) de J. Magnon. 
C’est, en réalité, une traduction quasi textuelle 
de Vespagnol. Rien n’a été changé a I’ordre 
des scénes; par coatre, le nombre des actes 
a été porté & cing. Snellaert *) doit avoir douté 
de l’origine frangaise de la tragédie, car il écrit : 
,,ua Cenobia a plus de réalité, un mouvement 
plus intense et une joyeuse entrée, bref, 
l’&4me romanesque dans un corps francais, et 
on se rend fort bien compte que De Grieck 
s’est efforcé de concilier ces deux caractéres”’. 

Nous jugeons inutile de nous arréter a cette 
pléce, vu que nous étudierons a fond la fagon 
de traduire de De Grieck en traitant Hl mayor 
encanto Amor; l adaptation de La gran Cenobia 
ne donne lieu 4 aucune remarque ’). 


[La hya del are.] 

Joh. Fr. Schiitze *) fut le premier 4 préten- 
dre que le drame Die grosse Kénigin Semiramis, 
joué en Allemagne par Joh. Velten et ses 
acteurs, était une adaptation de la tragédie 
néerlandaise Semiramis (1669), de Ysbrand 
Vincent, qui &@ son tour serait traduite de 
La hya del aire de Calderén. 

Aprés Schiitze, Carl Heine reprend la 
question, d’abord dans sa thése de 1887, 
intitulée Johannes Velten*), et ensuite dans 
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Das Schauspiel der deutschen Wanderbiihne 
von Gottsched (1889) 1°). 

La Semiramis de Vincent n’a jamais été 
imprimée et c’est en 1754 qu’un manuscrit 
en fut mis en vente. A en juger d’aprés un 
exemplaire du Catalogus van een zeer wtt- 
nemende fraate Verzameling van Nederduttsche 
Tooneelspellen, etc. (Catalogue d’une collection 
trés intéressante et trés belle de comédies 
néerlandaises), Amsterdam, Van Tongerlo 
(1754), ce manuscrit, ensemble avec celui de 
la Dorielea, pastorale du méme auteur, a été 
vendu au prix de fl 31, ce qui alors était 
une somme considérable 11). Nous ignorons 
ou se trouve ce manuscrit; peut-étre en 
Allemagne, ot l’on l’aurait traduit. 

Si la piéce, comme le veut Schiitze, date 
vraiment de 1669, rien de moins probable 
alors qu’elle soit une imitation de La hya del 
aire, car cette comedia n’a été imprimée pour 
la premiére fois qu’en 1664, dans la ,,tercera 
parte’ des comedias de Calderdn; et que 
Ysbrand Vincent, qui, en dehors de la piéce 
citée, n’a traduit aucun drame espagnol, se 
soit tellement empressé de s’occuper de celui-ci, 
cela n’est pas moins invraisemblable. Toutefois, 
il est possible que la Semiramis n’ait été écrite 


que beaucoup plus tard. F. Z. Mehler, dans 
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son article Hen 17de-eeuwsche letierdief (un 
plagiaire du XVIIe siécle) ”), prétend que 
Vincent ne serait mort qu’en 1717 ou 1718; 
or, étant donné qu’il a pris soin que toutes 
ses couvres fussent recueillies dans Alle de 
werken van het Kunstgenootschap N.V.A., 
dont il fut membre, on pourrait supposer que 
ces deux piéces, dont 1] n’existe que des manu- 
scrits, datent de ses derniéres années et que la 
mort la surpris, avant qu'il ait pu faire 
imprimer celles-ci comme les autres. 


Lances de Amor y Fortuna. 

Stryd van de Min en het Geluk (La lutte 
de l’amour et du bonheur), de Antonio Fran- 
cisco Wouthers, cité par Snellaert, ®) est 
probablement la traduction de-la comedia 
Lances de Amor y Fortuna 4). Le titre de la 
piéce néerlandaise, ainsi que le fait que Wouthers 
a traduit aussi La devocion de la Cruz, tendent 
a confirmer cette hypothése. Nos recherches 
dans les bibliothéques néerlandaises pour 
trouver un exemplaire de cette version sont 
restées jusqu ici infructueuses. 


El mayor encanto Amor. 
Ce n’est que grace a sa _ représentation 
somptueuse, en 1639 devant la cour espa- 
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gnole dans le grand étang du parc ,,Buen 
Retiro’, et aux accidents qui se sont produits 
lors de cette représentation, que la_,,fiesta 
real” El mayor encanto Amor est devenue si 
connue 1), 

El mayor encanto Amor est une vraie ,,comedia 
de tramoya”’: l’essentiel de la représentation 
était le travail du_ ,,tramoyista’’, l’Italien 
Cosme Lotti, qui devait faire descendre du 
ciel des dieux et des déesses, et faire monter 
de la mer des tritons et des sirénes ; il devait 
métamorphoser des arbres en hommes, des 
hommes en singes, faire surgir des esprits 
du fond des enfers et changer des palais en 
voleans. 

Nous en possédons deux traductions. 
La premiére a paru a Bruxelles, ,,by 
Jan Mommaert, achter *t Stadthuys, in de 
Druckerye’’, en 1668; elle était de la main de 
Claude de Grieck, imprimeur bruxellois, et 
s‘intitulait : Ulysses in *t eylandt van Circe 
oft geen grooter toovery als lefde, Hofspel 
(Ulysse dans Vile de Circe, ou amour roi des 
enchanteurs). La piéce a été écrite en cing 
parties (deelen), non divisées en scénes. Seuls 
cette division en cing parties, au lieu des trois 
,jornadas”’, et les alexandrins, au lieu des 
métres divers de Calderén, indiquent que De 
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Grieck a taché d’adapter sa version aux régles 
du théatre classique francais. Il commet encore 
Vimprudence d’ajouter aprés son ,,Rolle der 
sprekende personagien”: ,,la piéce commence 
un jour et finit le suivant’ (,,het spel begint 
met den eenen ende eindigt met den anderen 
dag’); il restreint donc le séjour d’Ulysse et 
de ses compagnons chez Circe & une durée de 
vingt-quatre heures 1%). Quoique, dans Calde- 
ron, la scéne change plusieurs fois au courant 
du méme acte, De Grieck n’en dit rien et fixe 
pour chaque acte un seul tableau, ce qui fait 
naitre évidemment les imbroglios les plus 
illogiques. 

Il n’a rien changé a Vordonnance de la 
comédie espagnole, et méme le début, ot 
est représenté un navire en mer, prés de 
la plage, a été traduit; les acteurs parlent 
derriére les coulisses. 

La division en cinq actes, ainsi que les 
alexandrins, pourraient nous faire croire 
que De Grieck s’est servi d’une traduction 
frangaise, mais le néerlandais correspond 
presque textuellement a loriginal espagnol, 
et jusqu’aux comparaisons abondantes et 
grandiloquentes dans le genre ,,Gdngora”, 
quaffectionnait Calderén, et aux multiples 
et mauvais calembours, ont été reproduits 
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ici, tant bien que mal, 14 ot les Francais, dans 
toutes les adaptations de piéces que nous 
connaissons, les ont autant que possible évités 
ou supprimés. 

La traduction est congue dans un style 
guindé et rivalise avec son original en obscurité. 
Comme exemple nous citons quelques vers 
(,,odas’’) du troisiéme acte. Nous aurions pu 
en prendre dans une scéne quelconque, vu 
que la piéce est fort égale a ce point de vue ?”). 


Luego que tu te retiraste de una 
Guarnecida laguna, 

Espejo de la hermosa primavera, 

Se remonto una garza, que altanera 

Tanto a los cielos sube, 

Que fué a un tiempo aqui pajaro, alli nube; 
Y entre el fuego y el viento 

Arbitro igual (joh!, valgame su aliento !) 
De suerte se interpuso, que las alas 

En la didfana esfera, en la suprema 

O las hiela o las quema, 

Cuando las enarbola o las abate: 

Tan a compas entre las dos las bate, 
Que aqui elevadas e inclinadas luego, 
Aqui dan en el aire, alli en el fuego, 
Geroglifico era 

La garza entre la una y otra esfera, 

De alguno que aqui osado, alli cobarde 
Se hiela a un tiempo, y arde, 

Y entre el aire y el fuego se embaraza. 


(Calderén, II, 24). 
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Soo dra gy gingt gedoken, 
Langs een beplante sloot, uyt het geselschap vloog 
Een reyger hemel-waerts, schier uyt ons aller oog, 
Die, hoe hy naerder quam het midden-deel des hemel, 
Hoe dat hij meer vernam het strijdige gewemel, 
Van hitt’ en kouwde saem, hier was de vuur’ge kring, 
De welk hem in een standt in syne stralen ving, 
En branden schier tot asch, en daer de kille koude, 
Die weer vernietigde al wat de vuur-kring broude. 
Een beeldt van mynen standt, die tusschen ’t heet 
[en koudt, 
Soo van de min als vrees, ten hoogsten word’ benout. 


(De Grieck, ITT). 


La langue de la version hollandaise est chatiée, 
contrairement a la tradition de cette époque, 
ou les comédies affectaient volontiers un 
langage peu décent, quoique la ou parlent 
les valets, De Grieck semble avoir trouvé 
nécessaire, pour bien marquer la différence 
entre leur style et celui de leurs maitres, 
d’assaisonner de temps en temps leurs dis- 
cours de termes bien vulgaires. C’est ainsi que 
le valet Lebrel dit 4 son collégue Claryn : 


Waer.... sulken meyten, als Astré en Lybia, 
Soo poeselig en mals ? 


tandis que dans I’ original Lebrel ne disait que : 


Cogite. ; Donde tuvieras 
Dos mozas de tan buen aire 
Como son Licia y Astrea ? 


(Calderon, II, 3) 18), 
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Il y a encore quelques autres exemples d’une 
langue un peu trop familiére pour cette matiére 
classique. A la page 25 il dit p.e.: ,,Hin ’t geen 
ik u misdé, 1s my zuur opgebroken” ; & la 
page 69 (c’est le spectre d’Achille qui parle) : 
,aekt myn tronie bloot’’. 

La traduction de Claude de Grieck contient 
un assez grand nombre d’anachronismes. C’est 
ainsi que l’apostrophe Helden van tafelrondt, 
que l’un des valets adresse aux Grecs, détone 
dans ce milieu. A la page 17 on lit : ,,%¢ Musyk 
der bloemen...... as my een drukkery, door 
welk tk kan verstaen *t bescheedt der hemelen’’. 
Les Grecs de De Grieck n’ont pas seulement 
connu Vart de lVimprimerie, mais ils étaient 
méme deépositaires du secret de la poudre 
a canon, car Circe dit: ,,den adem die vk trek, 
onisteekt als *t busse-kruydt’’. On peut trouver 
aussi beaucoup de mots frangais dans cette 
piéce ; De Grieck parle de siatuw, courtoisy 
et de naentjyen (néerl.: dwerg). 

Quant 4 la rime, elle est parfois assez in- 
attendue; voyez des vers comme ceux-ci 


(p. 26): 


Dees’ reén alleen maekt dat ik u dit stuk te voorleg, 
Zij die doch iemand lieft, heeft zich, en oog en oor weg. 


Les deux sonnets qui se trouvent dans 
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Calderoén (III, 5) ont été refaits sous forme 
de sonnets. 

Claude de Grieck semble avoir possédé 
parfaitement Vespagnol, quoique cependant 
nous puissions indiquer quelques fautes dans 
sa traduction: ,,j/Cierra, cierra Trinacria !”’, 
le fameux cri de guerre, est rendu littéralement 
par ,,sluyt, sluyt, Trinacria !”’, ce qui n’a pas 
de sens. ,,Galas desnudad de Venus’ (IIT, 9) 
est rendu par: ,,Gaat met de geesticheydt van 
Venus wu bekléden’’, ce qui est inexact. 

Comme exemple d’une traduction qui nous 
parait ridicule, nous citons des paroles d’ Ulysse: 


Cerqué a Troya, y rendi a Troya. 
No me permitas que tome 

A la memoria sus ruinas, 

Basta que Venus las llore. 


(Calderén, I, 7). 


Ik viel voor Troyen neer, en hebb ’t ook in — gekregen. 
Gedoog niet dat ik u verhaal de gansche zege, 

Oft in *t geheugen breng sijn derelijk verwoesten 
Op welk de Minne-moer noch doorgaens komt te hoesten. 


(De Grieck, p. 14). 


Voici un échantillon d’un passage saugrenu 
dans Calderon, rendu par Claude de Grieck: 


a bag 
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Miusicos (cantan) : 
Sélo el silencio testigo 
Ha de ser de mi tormento 
Y aun no cabe lo que siento 
En todo lo que digo. 


(Calderén, II, 5). 


Musyk : 
Hoewel al ’t geen ick voel, niet kan besloten zijn 
In ’t geen ik niet en seg, ’k wil evenwel mijn pijn 
Rechts uyten door geswyg — stil-zwygen zijt getuygen 
Van ’t leet het geen ick lij, en daer ik moet voor buygen. 


(De Grieck, p. 30). 


Passons maintenant & la seconde traduction. 
I] n’est pas étonnant qu’une comedia 4 machines, 
comme El mayor encanto Amor, plait au public 
hollandais, qui admirait les piéces de Jan 
Vos. Aussi l’acteur Adriaen  Bastiaensz. 
Leeuw, qui se mit a la traduire de nouveau, 
écrit dans la préface: ,,De gelukkige witslag, 
die Medea van Jan Vos voor eenige maanden 
gehad heeft, 1s een groote beweegreden geweest 
om een Werk van zo moeyelyken omslag met 
lust by der hand te neemen, en met yver uit te 
voeren.”” 

Cette imitation hollandaise fut publiée 
a Amsterdam ¥), en 1670, sous le titre De 
Toveres Circe (La sorciére Circe), ,,Treurspel 
met Kunst en Vliegwerken, nieuw Muzyk 
en Balletten, enz.”’ (Tragédie 4 machines, avec 
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une musique nouvelle, des ballets, etc.), et 
fut réimprimée en 1690). Dans sa préface 
Leeuw dit qu’il l’a ,,kunstig verschikt en be- 
rijmd’’, quil V’a ornée de ,,nieuw gemaakt 
muzyk, nieuwe balletten, enz.” 

Le ,,kunstig verschikken”’ de la piéce, n’était 
que la division en cing actes (comme dans 
la traduction de Claude de Grieck), d’aprés 
les régles frangaises, au lieu des trois ,,jornadas”’ 
de Voriginal. Leeuw a supprimé une partie 
de la premiére scéne du premier acte (la 
scéne du vaisseau sur la cOte), et une trés 
petite partie de la neuviéme scéne a été 
transportée au second. Pour le reste, le 
premier acte de Leeuw est presque une 
traduction littérale du premier de Calderon ; 
le second acte de Leeuw se compose des onze 
premiéres scénes de la ,,jornada segunda” *%), 
tandis que son troisiéme acte embrasse les 
,escenas’’ qui suivent. Les scénes X, XI et 
XIT de la ,,jornada tercera’’ de Calderén 
furent retranchées, comme étant de moindre 
importance. De celles qui restaient, Leeuw 
faisait les actes IV (scénes I—IX) et V (scénes 
XITI—XX). 

, tet’. berijmen” de Leeuw, consistait en 
ce que, sauf quelques parties chantées et en 
particulier le discours d’Iris (Cald., I, 4; 
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Leeuw I, 3), il a rimé toute la piéce en 
alexandrins. 

Kn général la traduction de A. B. Leeuw 
est un peu plus claire que celle de Claude de 
Grieck. Comme exemple de son style nous 
citons le méme passage (Cald., II, 24), que 
nous avons reproduit ?*) d’aprés la version 
du dernier. Ulysse parle a Circe. 


Nu. dat. gy waard al veer 

Geweken van ons af, is, uit een liezig Meer, 

Met een verbaasde vlugt, heel dicht voorbij onze oogen 

Een spiegel van de Lente, een Reiger opgevloogen, 

De welk allengs zo hoog uit ons gezicht verdween, 

Dat hij op eenen tijd een wolk en vogel scheen, 

En zo gelijkelijk zich stelde tusschen beide 

Van lucht en vuur, dat hij, waar hij zijn wieken 
[spreidde, 

Of waar hij heenen zwierde, om hoog of laag, daar door 

Dan wierd verbrand van hitte, en dan van kouw 
[bevroor, 

Zo dat den reiger, in die afgebeelde stonden, 

En tusschen deze twee hoofdstoffen als gebonden, 

Een aardig voorbeeld was van die, die menig fout 

Dan zijn van fierheid heet, dan weer van lafheid koud. 


(Leeuw, III, 14). 


Afin d’illustrer la peine que Leeuw s’est 
donnée pour rendre les jeux de mots de 
Calderén, nous en citerons quelques-uns. 
Circe parle. 


danatl 


\ abate 


é Quisiera.. 2 Quisiera dije ? 
Mal empecé, pues si es fuerza 
Querer, Flérida, y ya quiero, 
Erré en decir que quisiera. 
Quiero, digo; pero quiero 
Tanto, a mi ambicidn atenta, 
Que quiero a Ulises, y no 
Quiero que Ulises lo entienda. 


(Calderén, II, 2). 


Ce 


Ik woude dan! maar hoe! wat zeg ik ? neen! ik mis, 

In ’t zeggen ; want nadien de wil een nooddwang (sic) is, 
En ik alreede wil, niet namaals willen zoude, 

Heb ik een misslag in mijn zeggen, dat ik woude, 

Ik min dan, maar ik ben zoo. keurig op mijn eer 

Dat ik Ulysses min, en echter niet begeer, 

Dat hij het merkt, noch weet, noch zal te weten komen. 


(Leeuw, II, 2). 


Ces variations sur les deux significations 
de ,,querer” (,,vouloir” et ,,aimer’’) qu’on 
ne saurait rendre en hollandais, aurait da 
étre évitées *). De méme ,,si es fuerza querer” 
est traduit littéralement : ,,nadien de wil een 
nooddwang is”, ce qui constitue une faute de 
traduction et en méme temps une obscurité 
pour le lecteur. 


109 


Pues, sefiora, 
Si tu castigo espero, 
Siendo fingido, y siendo verdadero 
De verdadero ya el castigo pido, 
Pues sdlo esto es fingido en ser fingido. 


(Calderon, II, 24). 


Ik kan wel overweegen, 
*t Zij dat ik veins, Mevrouw, of laat van veinzen af 
Dat ik van u toch niet te wachten ben dan straf ; 
Dieshalven straft mij voor mijn ongeveinsd be- 
[minnen, 
Schoon dit maar veinzen is. 


(Leeuw, III, 14). 24) 


Leeuw y fait méme des jeux de mots de 
son cri; p. e.: 


Y no me ofrezcas esperanza alguna 
Si ha de desengafiarme la fortuna. 


(Calderén, II, 24). 


Dies derf ik hoopeloos mij aan geen hoop meer binden, 
Om in mijn hoop misleid, mij niet misleid te vinden. 


(Leeuw, III, 14). 


Autant que possible, il a traduit les compa- 
raisons les plus risquées de Calderon et il l’a 
fait trés littéralement. Un héron qu’on apos- 
trophe dans Calderon (II, 22) ,,Hstrella viva 
de pluma”’ est appelé dans la piéce de Leeuw 
(III, 12): ,,Gepluimde en leevendige star” *5). 
Ces traductions trop précises ont occasionné 
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par-ci par-la des obscurités dans le texte, p. e. : 


Clarin: Pues cémo aqui caber pueden 
Un enano, y una duefia, 
St cualquiera de ellos suele, 
No caber en todo el mundo. 


(Calderén, II, 13). 
Klaryn : 


Hoe kan die Kist een Dwerg en Labbekak gedoogen, 
Nu geen van bet meer op de waereld plaaisen mogen. 


(Leeuw, III, 5). 26) 


ou l’expression que Calderon a prise au figure, 
,no caber en el mundo”, a été reproduite 
a la lettre, ce qui fait que le vers hollandais 
est complétement inintelligible. 

Comme second exemple d’une traduction 
littérale et fautive nous citons : 


Ciree: Como tan atrevido 
Te desvaneces...... 
Ulises: Como estoy perdido. 


(Calderon, II, 24). 


Circe : Hoe zijt gij dus van ’t spoor, uit hoogmoed 


[weggerukt ? 
Ulysses: Door mijn verlies 27). 


(Leeuw, III, 14). 


Kn général l’espagnol semble avoir été trés 
familier au traducteur, car aucun passage 
ne lui était trop difficile et ce n’est que trés 


Cates 


lil 


rarement qu‘il s’est trompé. Comme autres 
traductions fautives nous pouvons citer le mot 
,alamos” (Cald. II, 23) rendu par ,,linde- 
boomen”’ (Leeuw, III, 13), ,,acechar’ (Cald. 
IT, 15) quil traduit par ,,klappen” et ,,ver- 
klikken” ?8). ,,Duefia”, mot qui n’a pas d’équi- 
valent en néerlandais, est rendu par le mot 
peu élégant de ,,labbekak” ”). 

Calderon, comme on sait, ne craignait pas 
les anachronismes. Ainsi il préte a Ulysse 
ces mots: (I, 7) 


Huésped vivi de Neptuno 
Seis afios, y por salobres 
Campafias de agua, sospecho 
Que he dado una vuelia al orbe, 


et Leeuw traduit sans sourciller: (I, 5) 


Ik heb zes jaaren lang gekruist Neptunus’ baaren, 
En op een houte kiel den aardkloot omgevaaren. 30) 


Enfin disons encore que les deux traductions 
néerlandaises expliquent une obscurité dans 
la comédie de Calderén. Au ler acte, scéne 
VII, de El mayor encanto Amor, Circe dit a 
Ulysse : 


Pideme pues en albricias 
Una merced, 
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& quoi celui-ci répond : 


Sdlo pido, 
Que estos dos arboles, que hoy 
A lastima me han movido, 
Porque: fué mi acero causa 
De aumentarles su martirio, 
En pago de aquesto, sean 
A la luz restituidos, 


alors qu'il ne résulte pas des scénes précédentes 
qu’ Ulysse pouvait soupgonner que ces arbres 
étaient des hommes enchantés, et moins 
encore que son glaive aurait été la cause de 
plus grands malheurs. I] parait donc que quel- 
que chose de la piéce espagnole s’est perdu. 
C’est ce que suppose aussi D. Juan Eugenio 
Hartzenbusch *1): ,,No se explica esto: no 
se dice en toda la comedia cosa de donde se 
infiera cOmo la espada de Ulises aumento el 
martirio que padecian Flérida y Lisidas, con- 
vertidos en troncos. Acaso en algin pasaje, 
que se suprimi0, habria algin juego de teatro, 
al cual se haria alusion aqui: v. gr. si Ulises 
hubiese acuchillado aquellos arboles, y hubiese 
salido sangre de ellos.” Giinthner, en donnant 
le résumé de la piéce (Calderon, etc. I, p. 247 
et suiv.) n’en parle pas. 

Kn effet, El mayor encanto Amor, sil y 
manquait des vers, ne serait pas une exception 


mare. 
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dans l’ceuvre de Calderén. C’est que presque 
toutes ses comédies n’ont été imprimées que 
longtemps aprés la représentation et 4 son insu 
(comme nous l’avons déja dit dans l’Intro- 
duction), et qu’on n’y a pas toujours apporté | 
Vexactitude nécessaire. Calderén s’en est plaint 
lui-méme dans sa lettre bien connue au duc 
de Veragua, peu de temps avant sa mort 
(1680). Grace aux soins de son ami et biographe 
D. Juan de Vera Tasis y Villarroel, nous 
possédons encore la plupart de ses piéces 
de théadtre en assez bon état, mais pourtant 
il y manque par-ci par-la quelque chose. 
Or, il est possible que Claude de Grieck et 
Adriaen Bastiaensz. Leeuw ou l’un des deux 
se solent servis d’un manuscrit ou d’une 
copie plus compléte que celle qu’a connue 
D. Juan Eugenio Hartzenbusch **). En tout 
cas, dans les piéces néerlandaises, De toveres 
Circe et Ulysses in ’t eylandt van Circe, il se 
lit quelques vers qu’on ne retrouve pas dans 
Calderon (édition de la ,,Bibl. de Aut. Esp.’’), 
vers qui éclaircissent le passage cité plus haut. 
Ce qui suit doit avoir pris place dans l’original, 
Jorn. I, Esc. II, aprés qu’Ulysse s’est écrié: 
(Qué bosque es de confusion tan rara, Aqueste 


que pisamos ! *3) 
8 
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De Toveres Circe, I, 1: 
Ulysses : 
*k Zal met mijn zwaard de dichte, en wijd verspreide 
: [takken 
Van dezen EHik, om plaats te maken, nederhakken. 
Lycidas, in de Boom; 
Ei my ellendige! wat gaat mij aan? Ach! Ach! 
Klarijn : 
O goén ! wat zal dit zijn 2? de Boom is door den slag 
Voorwaar gewond, en heeft gelijk een mensch gesproken. 
Ik heb het klaar gehoord. 
Ulysses : 
Het zijn maar ijdle spooken. 
Kom, langs deze and’re kant maak ik een open baan. 
Wat hinderpaalen dat nu voor mijn voeten staan, 
Die moeten alle omver, en door dit staal ter aarden. 
Florinde, in de Boom: 
Ach! ach! men kapt in mij, heb meély, 6 vermaarden 
Onwinnelijken Held, met mijn verdriet en wee; 
En steek uw blinkend zwaard toch weder in de schée, 
Dus te onrecht tegen eene ellendige uitgetrokken. 
Ulysses : 
Ik sta voor *t wonder stom. 
Klarijn : 
Ik ben van angst verschrokken. 
Ulysses : 
Dit is voor *t gehoor geen droom. 
Klarijn : 
Noch voor ’t gezicht geen waan, 
noch spookery. 
Ulysses : 
*t Is zoo, ik laat het hakken staan, 
Want deeze blaad’ren zich nu rood op de aard’ vertoogen, 
Die straks noch aan de tak groen hingen voor onze oogen, 
Onsterffeliike Goén, wat bosch is dit toch, daar 
De Boomen menss’lijk zijn ? 


Ulysses in ’t eylandt van Circe. 
Ulysses : 


Ce rr rr 2s 


Ik wil den eersten zijn die op ’t verwildert hout 
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°*t Welk onzen doorgang stut, met volle krachten houdt. 
(hij hakt in eenen boom en Lisidas 
seyt van binnen) 
Lisidas : 
Wee mij ellendigen. 
Archelaus: 
Wat was het dat ick hoorden ? 
In goed! en suyver tael, en duydelijke woorden, 
Quam uyt den houw des boom tot ons een’ droeve klacht. 
Ulysses : 
Gij doolt. 
Archelaus : 
*k En doen, ik nam daer op te goeden acht. 
Ulysses : 
*k Hak voor mijn voeten neer, al wat mij tegenstreeft.. 
(Hij hakt in den boom die op 
@ander syde staat, en Florida 
roept van binnen) : 
Florida : 
Hebt mede-lijden doch o Heldt al te beleeft, 
O mannelyken Griek, wilt het geweer op-steken, 
Voor een’ rampsalige recht uyt de schee geweken. 
Ulysses : 
Dat en is zeker geen beguych’ling van °*t gehoor. 
Clarin : 
Noch oock van het gesicht, staet my te zeer wel voor. 
Ulysses : e 
Soo is ’t, terwijl het loof ’t geen ick hebb’ af-gehouwe 
Een bloedig nat ontschiet, en dat wij het aenschouwen, 
Wat hemel mag dit doch voor een bosch zijn, daer 
De boomen menschen zijn ? 


Maintenant, quels rapports existe-t-il entre 
De Grieck et Leeuw ? 

L’acteur Leeuw, qui doit avoir connu la 
piéce de De Grieck, ainsi que nous le prouve- 
rons plus loin, en a fait une nouvelle adaptation 
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pour le théatre d’Amsterdam, mais en se ser- 
vant en méme temps de l’original espagnol ; 
la preuve en est que Leeuw, ainsi que nous 
V’avons vu, a évité des fautes que De Grieck 
a faites dans sa traduction. 

Nous basons la premiére assertion sur les 
faits suivants: 1°. Leeuw a fait en l’honneur 
de De Grieck une poésie qui est placée en téte 
de la Cenobia, du dernier, parue a Amsterdam 
en 1667 chez Jacob Lescailje 3*) ; 2°. Les deux 
imprimeurs, savoir celui d’ Amsterdam, Jacob 
Lescailje, et celui de Bruxelles, Jan Mommaert, 
ont été en relations d’affaires, ce qui est 
attesté par le fait que la premiére édition de 


Het leven 1s maer droom (La vie est un songe) 


de Schouwenbergh a paru chez Mommaert 
a Bruxelles en 1647, et la seconde en 1662 
chez Lescailje 4 Amsterdam. 

Au point de vue scénique et thédtral, la 
piece de Leeuw l’emporte sur celle de De Grieck. 
En effet, celle du premier, qui était acteur 
lui-méme et qui, par suite, était mieux au 
courant des exigences de la scéne et des effets 
dramatiques, marque un notable progrés dans 
la comprehension de l’ceuvre de Calderon. 


La vida es suefo. 
La premiére traduction néerlandaise de la 


2 
an 
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célébre ,,comedia filosdfica’” de Calderon a 
paru a Bruxelles en 1647 sous le titre de Het 
leven is maer droom**), Le traducteur Schou- 
wenbergh a conservé de l’original espagnol 
la division en trois actes, non coupées en 
scénes, ainsi que l’ordonnance de I’action et le 
lieu ot elle se déroule. Comme métre il a 
adopté Valexandrin. La deuxiéme édition 
revue a paru a Amsterdam **) en 1662 sous 
le titre de Sigismundus, Prince van Polen of 
*t Leven is een droom (Sigismond, prince de 
Pologne ou La vie est un songe) *’). 

,»,Le théatre d’Amsterdam”’, dit M. te Win- 
kel 38), ,,a enregistré un beau succés avec cette 
piéce; l’accueil du public amsterdamois a 
été des plus favorables. Représentée pour la 
premiére fois a Amsterdam, le 18 mai 1654, 
elle faisait encore recette lors de la reprise 
le 6 aotit 1658’. Rééditée a plusieurs reprises 
(1668, 1695, 1705, 1738 et édition sans date), 
elle a été complétement remaniée par N. W. 
Op den Hooff en 1767 *°), En Allemagne aussi 
elle a été bien recue et elle a fourni en 1693 
& Hambourg matiére 4 un livret d’opéra *°). 

Les différences entre la premiére édition 
de Bruxelles et la deuxiéme d’Amsterdam sont 
insignifiantes. L’orthographe de la deuxiéme 
édition est quelque peu modernisée et on a 
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par-ci par-la substitué un terme usuel 4 un 
mot tombé en désuétude; on a également 
mis a la place de termes d’usage courant en 
Flandre des expressions hollandaises ‘'). I] est 
curieux que, dans la deuxiéme édition, on 
ait partout remplacé le mot ,,Dieu” par celui 
de ,,ciel”, ,,nature” ou autre terme analogue. 
Faut-il voir en cela la preuve d’un senti- 
ment religieux fort délicat ou bien du 
contraire ? 4) Nous nous contenterons de 
citer ici l’exemple suivant: lexpression de 
Calderon (I, 6) Muerte de Cristo a été traduite 
textuellement par Schouwenbergh 4%), et rem- 
placée dans la deuxiéme édition par ,,doodt 
van Cesar *4)”’, ce qui est un non-sens 4°). 
Un coup d’ceil jeté sur le texte hollandais 
suffit pour nous convaincre que Schouwen- 
bergh s’est acquitte de sa tache avec un soin 
minutieux: il a serré le texte au point de 
donner une traduction quasi servile de original. 
Aussi, si rien n’a subsisté de la beauté de 
Pceuvre de Calderon, il ne faut pas imputer 
cela aux connaissances imparfaites que 
Schouwenbergh aurait eues de l’espagnol, 
mais au fait que ce bon Flamand n/’avait 
rien d’un artiste. Les métaphores recherchées 
ou l’on retrouve la préciosité, chére 4 Gongora, 
ont parfois porté atteinte 4 la beauté du style 
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de Calderon, mais l’agencement des mots, 
ou éclate & tout moment le génie puissant 
du grand Espagnol, la ciselure magistrale du 
vers compensent largement ces défaillances. 
Chez le traducteur, au contraire, dénué de 
tout sens artiste et a l’affit avant tout de 
Pexpression adéquate, ces passages prennent 
une enflure qui les rend illisibles. A de rares 
endroits le traducteur trouve le terme approprié 
et atteimt a la beauté; non 4 la splendeur de 
Espagnol, mais a la beauté sévére de l’homme 
du nord 48). Cependant il arrive trop souvent 
que, la ot Calderén a obtenu des effets par une 
trés grande sobriété d’expression, le traducteur 
est venu tout gater par une emphase ridicule 
de son invention *’). Ailleurs il a considéra- 
blement abrégé des passages qu’il ne parvenait 
pas a comprendre, par exemple le discours de 
Segismundo 4 la fin du drame, et parfois aussi 
la traduction littérale a rendu obscur le sens 
pourtant fort clair de l’original 48). Par contre, 
son besoin de clarté porte Schouwenbergh 
a tenter d’expliquer certains passages du texte 
espagnol ot la logique laisse a désirer *°). 
Constatons encore que ses connaissances en 
géographie valent celles de Calderon ; ainsi, il 
' parle d’une bande de Croates, désignant par 
la V’armée de Basilio. 
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Le role du ,,gracioso”’, Clarin, mérite d’étre 
étudié de prés. Cette note gaie jetée dans le 
drame, qui choquait tous les contemporains, 
imbus de l’esprit classique, n’a nullement 
effrayé Schouwenbergh; bien au contraire, 
il s’*ingénie 4 ajouter au role du valet des bons 
mots de son invention, hélas pas toujours 
heureuse. Dans la premiére scéne du 
drame, Clarin, apercevant au loin le chateau 
ou est enfermé Segismundo, s’exprime en ces 
termes: Want ginder, t 1s gewis, zien rk den 
Beir wit-hangen (La bas je vois pendre l’enseigne 
de Vours). En voyant alors Segismundo enve- 
loppé de peaux de bétes, il se permet la plaisan- 
terie suivante, qui certes est d’un gott 
douteux : Zerde ik met dat de Beir daar wit- 
hong ? (Qu’est-ce que je disais, n’était-ce pas 
un ours ?) Il faut croire que Schouwenbergh 
était trés fier de sa trouvaille; car, dans la 
scéne finale du premier acte, Clarin fait encore 
allusion & ce passage : 


Maar vrijelijk gelooft, dat ik nooit bij de Beeren 
De Herberg meer en zoek, dat zal ik u wel sweeren. 


(Croyez-moi, plus jamais je n’irai chercher 
un gite chez les ,,ours”). Le récit de Clarin 
(La vida es suefio, II, 2) est intraduisible en 
néerlandais ; aussi Schouwenbergh l’a modifié. 
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Plus difficile encore aurait été la traduction 
textuelle de la réponse que donne Clarin & 
Segismundo, lorsque celui-ci lui demande: 
éQuien eres tt, di ?, textuellement : 
Entrometido, 
Y desde oficio soy jefe 


Porque soy el mequetrefe 
Mayor que se ha conocido. 


ici le traducteur a eu recours 4.une circon- 
locution des mots entrometido et mequetrefe. 
Au lieu de poser la question: Wie zyt ghy ? 
(Qui es-tu?), Segismundo demande: Hoe 
komt ghy her in het spel? (Que fais-tu ici ? ; 
textuellement: Comment entres-tu dans le 
jeu?) A quoi Clarin, empruntant une image 
au jeu de cartes, de répondre : 


Als koekke 59) negen doet, geheeten de Malille, 
Die haar te voegen weet, naar harer meesters wille. 


Puis a la question réitérée de Segismundo : 
Qui es-iu ?, il répond : 


Ik ben een rechten Albedrijf, 
Korfdrager, snateraar, nieuwsgierigh als een wijf. 


On pardonne encore a Schouwenbergh d’avoir 
un peu forcé le c6té comique du réle de Clarin, 
mais il fait preuve d’un réel manque de gotit 
en mettant des plaisanteries dans la bouche 
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de Segismundo. Ainsi (II, 6) lorsque le prince 
irrité vient de précipiter par la fenétre le valet 
récalcitrant, son pére lui reproche son emporte- 
ment en disant : 


i Tan presto, una vida cuesta 
Tu venida, al primer dia? 


ce que Schouwenbergh traduit : 


Moet dan den eersten dag, dat ghij stelt uwen voet, 
Als prins in dezen troon geschreven zijn met bloedt+? 


a quoi Segismundo répond : 


*k En heb geen bloed gestort, de keerel is verdronken, 


repartie fort déplacée dans la circonstance. 

Chez Calderén, Segismundo, qui n’a jamais 
fréquenté le monde, puisqu’il a passé sa 
jeunesse enfermé dans une tour, s’exprime 
avec plus de brusquerie que les autres per- 
sonnages ; jamais l’auteur ne met dans la 
bouche du prince 4 demi sauvage des paroles 
d’un comique facile. L’idée ne lui serait 
jamais venue de préter un langage grossier a 
Clotaldo ou au roi Basilio, et bien moins encore 
aux damas, parmi lesquelles figure une prin- 
cesse. Schouwenbergh, lui, n’y voit aucun 
inconvénient. Sa traduction de La vida es 
sueno a le défaut qui caractérise un grand 
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nombre de traductions néerlandaises des 
XVIile et XVIITe siécles: le ton noble et 
digne de l’original a fait place & un sans-géne 
bourgeois et plat. 

La réponse de Segismundo a son pére (II, 6) : 


Si no me le (el ser) hubieras dado, 
No me quejara de ti, 


est certes bien impertinente. Mais que penser 
de celle que Schouwenbergh met dans la 
bouche du prince : 


Hadt gij mij niet verweckt door prikkels van u lust, 
Wij waren alle bey gelukkig in ons rust. 


Lorsque (II, 8) Segismundo ordonne qu’on 
le laisse seul avec Rosaura, Schouwenbergh 
croit spirituel de représenter cette entrevue 
sous un jour comique et Clarin se permet la 
plaisanterie suivante, qui serait plutot a sa 
place dans une farce: 

Ik wou dat spel wel sien van elders door een scheur, 


Maar mijnen mondt en zou maar waterachtig werden, 
Ik sal om mostaart gaan, en laten hen gewerden. 


L’Astolfo hollandais s’écrie, en se jetant entre 
Segismundo et le vieux Clotaldo (II, 9): 


Wel Prince, wilt ghy soo een oude kraak aan boort ! 


Pour confesser 4 son pére lattentat qu'il a 


124 


commis 4 la vie du vieillard, Segismundo (II, 10) 
trouve cette formule peu délicate : 


Wel, wel, dien grijzen guit, 
Heb ik voorgoet getracht te booren door de huit. 


Quant aux paroles de Rosaura (III, 10) : 


Juez que ha sido delincuente, 
i qué facilmente perdona ! 


elles sont rendues par les vers suivants, qui 
certes n’ont rien de gongoresque : 


Wel haast den Rechter is beweegt, 
Die eertijds los en mal te rinkelroyen pleegt. 


Au dernier acte, lorsque Segismundo s’humi- 
le aux pieds de son vieux pére, Schouwen- 
bergh lui fait tourner en ridicule le vieux 
monarque devant son peuple assemblé (p. 62) : 


Ziet hier Basilius, die met zijn groot vernuft, 
Zoozeer bedroogen is, zoo leelijk heeft gesuft. 


Voila comment Schouwenbergh a compris 
sa tache de traducteur. I] est intéressant aussi 
d’examiner les moyens auxquels il a dia 
recourir pour rendre les ,,pointes’”’ de Calderén. 
Dans bien des cas il réussit & ies escamoter. 
Les jeux de mots sur morir, dans le sens de 
,mourir’ et d’,,aspirer ardemment” (I, 2) 54), 
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celui sur Clarin comme nom propre et comme 
nom d‘instrument de musique (II, 2) 5) 
sont intraduisibles en néerlandais; Schouw- 
enbergh les a imités en partie, mais ils 
nont plus rien de spirituel. Il a évité avec 
beaucoup d’adresse la ,,pointe”’ sur le méme 
nom (IIT, 1), en substituant des vers de son 
invention & ceux de Calderén *). Il a agi 
sagement en supprimant, 4 la scéne II, 7, 
la ,,pointe”’ sur le nom d’Estrella, qui d’ail 
leurs s’appelle Aurora dans la traduction ; *4) 
ses efforts pour rendre les calembours de 
la scéne III, 10, aboutissent a quelques vers 
formant un charabia *). 

L’examen du remaniement, par N. W. Op 
den’ Hooff (1767) **), de la traduction de 
Schouwenbergh met en lumiére d’une fagon 
frappante l’ascendant qu’avait pris sur notre 
thédtre national le classicisme frangais. 

Dés le titre, V’influence est manifeste: la 
tragi-comédie est devenue une ,,Tragédie”’. 
Le nombre des actes, trois chez Schouwen- 
bergh, est porté & cinq chez Op den Hooft; 
élément comique, incarné dans la personne 
de Clarin, a été supprimé, comme étant déplacé 
dans la tragédie classique, et le joyeux valet 
de comedia céde le pas a Ulrik, le grave con- 
fident du roi. L’action, elle aussi, a subi des 
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modifications profondes. Pour se conformer 
& Vunité de lieu, le remanieur a supprimé 
les scénes 5, 6 et 7 du ler acte de la comedia, 
ou, Basilio dévoile a sa cour l’existence de son 
fils, et le premier acte se termine au moment 
ot Rosaura est emmenée prisonniére. Le 
deuxiéme nous fait assister tout d’abord a la 
visite que le roi Basilio, accompagné de son 
confident Ulrik, rend a la prison de Segismundo; 
la premiére scéne du troisiéme acte se place 
au palais du roi quand Segismundo se réveille 
(Calderén, II, 3). L’ordre des tableaux a 
également été modifié et de nombreux passa- 
ges ont été coupés. Les plaintes de Segismundo 
ont été réparties sur différentes scénes; il en 
est de méme du grand discours du roi Basilio 
(Calderén, IJ, 1), qui en forme quatre. 
Chez Op den Hooff, c’est dés la trot- 
siéme du _ troisiéme acte que Segismundo 
jette son serviteur par la fenétre. Le roi, 
effrayé, accourt et Segismundo - s’atten- 
drit 4 la vue du vénérable vieillard, détail 
nouveau qui doit servir sans doute a mettre 
en lumiére le bon naturel de Segismundo. 
Seulement celui-ci, l’instant aprés, entre dans 
un accés de colére épouvantable, en appre- 
nant que ce vieillard est son pére. 

On regoit Vimpression qu’en plusieurs 
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endroits Op den Hooff a voulu en remontrer 
a Calderén en ce qui concerne le dessin des 
cearactéres. I] faut croire qu’il a jugé peu con- 
forme a la nature de Segismundo la demande 
en mariage d’Hstrella (Aurora), peu avant le 
dénoiment du drame, a laquelle le prince est 
poussé moins par son amour pour la jeune 
fille que par le désir de la dédommager de la 
perte d’Astolfo. Aussi Op den Hooff le fait 
tomber amoureux d’elle dés les premiéres scénes 
du troisiéme acte. En effet, le prince demande 
sa main, mais Aurora la refuse pour deux 
raisons ; d’abord le caractére cruel et intraitable 
de son amoureux lui cause de sérieuses 
apprehensions ; ensuite, elle sait que la volonté 
du roi est qu’elle épouse son cousin Astolfo. 
Segismundo, qui ne désespére pas de la faire 
changer d’idée, lui jure qu’il tachera de se 
maitriser, mais a peine Aurora a-t-elle quitté 
la chambre que Rosaura vient mettre Segis- 
mundo au courant de l’amour d’Astolfo et 
d’Aurora, lui enlevant ainsi la derniére lueur 
d’espoir. Ceci explique aussi l’irritation con- 
tenue avec laquelle Segismundo, quelques 
moments plus tard, recoit Astolfo, qui vient 
se présenter devant lui, alors que, dans la piéce 
de Calderén, la mauvaise humeur et l’orgueil de 
Segismundo sont les seules causes du mauvais 
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accueil qu’il lui fait. Segismundo déclarel aors 
devant le roi Basilio, et en présence d’Astolfo, 
qu'il épousera Aurora, et lorsque le roi affirme 
qu’il s’opposera avec la derniére énergie a 
cette alliance, il jure, hors de lui, quil 
déchainera, le jour méme, la révolution qui 
devra renverser le trone de son pére (Fin du 
troisiéme acte). 

Op den Hooft a supprimé dans la piéce de 
Calderon: II, 7 (Segismundo faisant la cour 
& Rosaura), II, 8 (l’emportement de Segis- 
mundo contre le vieux Clotaldo), II, 9, 10 
et 11 (conversations entre Estrella et Astolfo), 
II, 12, 13 et 14 (scénes des portraits), II, 15 
et 16 (Kstrella et Astolfo). 

Le quatriéme acte de Op den Hooff com- 
mence par le réveil de Segismundo dans la 
prison. Dans la troisiéme scéne, Ulrik vient 
avertir le roi que ses Etats se sont soulevés: 
Aurora, qui a pris le parti de Segismundo, 
a su amener le peuple a reconnaitre celui-ci 
comme roi, et elle parait dans la prison du jeune 
homme, armée et entourée d’une bande d’insur- 
gés (Hin de l’acte, qui ne se compose que de 
cinq scénes). 

Une modification compléte s’imposait pour 
le cinquiéme acte, qui réunit les derniéres 
scénes de Calderén. D’abord, toutes celles ot 
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parait le ,,racioso” Clarin ayant été, ainsi 
que nous l’avons dit, enlevées, les scénes 
4 et 5 se placent, non pas au palais, mais dans 
les montagnes (unité de lieu). La scéne 6, entre . 
Basilio et Estrella, devient impossible parce 
qu’Hstrella (Aurora) appartient au parti des 
tebelles. Rosaura, enfin, ne fait aucune tenta- 
tive pour amener son pére a assassiner Astolfo, 
mais remet dés le début sa cause entre les 
mains de Segismundo. Quant au dénotiment, 
il est analogue a celui de la piéce de Calderén. 

Résumons. On constate que toutes les 
modifications que Op den Hooff a cru devoir 
apporter a La vida es suevo, tendent vers un 
seul et unique but : faire rentrer la piéce dans 
le cadre de la tragédie classique francaise. Le 
drame tout entier se déroule dans l’espace 
de vingt-quatre heures. L’unité d’action a été 
obtenue par la suppression du role du 
»gracioso” et des relations amoureuses entre 
Astolfo et Estrella (Aurora). 

Partout on se rend compte, et c’est la une 
justice 4 lui rendre, que Op den Hooff s’est 
efforcé de donner une vie plus réelle aux 
personnages de Calderon. Nous avons un 
exemple caractéristique de ce souci dans 
Vamour de Segismundo pour Aurora et la 
jalousie du prince a l’égard d’Astolfo, et on 
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reléve & divers endroits de la piéce des traits 
de ce genre. Ainsi, nous avons toujours été 
frappé dans la piéce de Calderén de la supréme 
indifférence avec laquelle Rosaura apprend 
par la bouche de Clotaldo qu’il est son pére ; 
chez Op den Hooff, au contraire, elle se jette 
& ses pieds, en proie 4 une émotion profonde. 

La forme de l’adaptation de Op den Hooft 
est généralement bien supérieure a celle de 
Schouwenbergh ; sil lui a pris divers passages 
sans les modifier *”), on peut dire que la plupart 
du temps il a refondu son ceuvre. Il est vrai 
qu’on rencontre dans le texte des passages 
obscurs, qu’il nous ménerait trop loin de relever, 
et que parfois les modifications n’ont pas 
toujours été apportées d’une maniére consé- 
quente. Par exemple, Rosaura parlant d’elle- 
méme, emploie le pronom ,nous” au lieu 
de ,,je’: Vadaptateur a évidemment oublié 
que Clarin ne fait plus partie de la piéce 55), 
et a copié le mot ,,nous” de la traduction de 
Schouwenbergh. 

Chez Op den Hooff, rien ne subsiste du 
souffle de lyrisme qui traverse La vida es 
suenho jusque dans les moindres détails. La 
logique y a gagné, mais c’est au détriment 
de la langue. Il faut croire qu’il ne s’est guére 
préoccupé de ce qui, pour lui, a été, selon toute 
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apparence, chose de peu d importance. On 
aurait tort cependant de rejeter sur Op den 
Hooft toute la responsabilité de ce manque 
d’envolée : il est quasi certain qu’il n’a jamais 
eu sous les yeux Jloriginal espagnol, et il 
faut reconnaitre qu’il y a loin du lyrisme de 
Schouwenbergh a celui de Calderon. 
Snellaert fait mention 5°) d’une traduction 
de La vida es suefio par Petro Antonio Kimpe, 
imprimée a Gand vers la fin du XVIIIe 
siécle. A son avis elle avait été faite pour le 
moins cent ans plus tot et est probablement 
la méme que celle qui a paru en 1654 4 Am- 
sterdam. Snellaert fait sans doute allusion 
a la traduction de Schouwenbergh, qui a été 
jouée en 1654 a Amsterdam, mais dont la 
seconde édition, & ce que nous avons vu, 
n’a paru qu’en 1662. Tous nos efforts pour 
mettre la main sur la piéce signalée par Snellaert 
sont restés vains; aucune des bibliothéques 
néerlandaises n’en posséde un exemplaire. 
Donec, aprés 1767, nous n’avons trouvé au 
XVIIIe siécle aucune traduction, et il faut 
attendre le XI Xe pour en découvrir d’autres. 
En 1813 il en parait une de A. L. Barbaz 
sous le titre de Sigismundus, of het leven is 
een droom, et en 1871 A. S. Kok publie celle 
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qu'il a faite sur loriginal espagnol et qui 
est excellente. 


Ainsi, autant que nous sachions, seules 
cing piéces dans l’ceuvre considérable de 
Calderon ont été traduites en néerlandais au 
XVIIe_ siécle, savoir: La devocion de la 
Cruz, La gran Cenobia, Lances de Amor y 
Fortuna, El mayor encanto Amor et La wda 
es sueno; nous n’avons pu trouver aucune 
traduction au XVIIle siécle. 

Toutes ces comedias ont été traduites par 
des Néerlandais du Sud, deux par Antonio 
Wouthers, deux par Claude de Grieck, et 
une par Schouwenbergh, tandis que El mayor 
encanto Amor parait avoir eu tant de succés, 
que le Hollandais A. B. Leeuw en a fait une 
nouvelle adaptation. Est-ce au fait que les 
Néerlandais du Sud, Catholiques, se sentaient 
plus attirés par l’ceuvre de leur coréligionnaire 
fanatique que les Protestants des Provinces- 
Unies, qu'il faut attribuer la particularité que 
presque toutes les traductions de Calderén 
ont paru en Flandre ? Nous n’osons l’affirmer. 
Il n’y a que La devocion de la Cruz qui soit 
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une ,,comedia religiosa’”’; dans les autres 
piéces traduites la religion catholique ne 
joue pas de role. I] parait done que nous nous 
trouvons en présence d’un effet du hasard. 

Au risque de paraitre paradoxal, nous osons 
affirmer que la vogue de El mayor encanto 
Amor (et de quelques autres piéces espagnoles 
du méme genre) n’a fait que nuire a la propaga- 
tion du thédtre espagnol aux Pays-Bas. Car 
il est naturel qu’un public cultivé, qui comparait 
action embrouillée et illogique de cette piéce 
espagnole aux nombreuses comédies fran- 
gaises qu’on jouait au thédtre d’Amsterdam 
(quoique parmi ces derniéres il y eit plusieurs 
qui n’étaient que des traductions de lespa- 
gnol en frangais) dit juger le thédtre espagnol 
fort inférieur au thédtre francais et tout au 
plus bon pour le ,,parterre’’. 

C’est surtout la métamorphose du valet 
Clarin en singe qui semble avoir plu au_ ,,kloot- 
jesvolck” d’ Amsterdam et qui l’amenait en 
foule au thédtre. Reinier van Diephout, membre 
de ,,Nil Volentibus Arduum”’ éleva la voix 
contre ces artifices; il trouvait qu’ils ne sont 
motiévs que quand ils doivent ,,dienen om 
den Knoop te leggen of om dien te ontbinden”’ 
(servir & faire le nceud ou a le dénouer) et 
comme la métamorphose de Clarin ne sert 
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qu’A faire rire et n’a aucune utilité pour 
intrigue, il était d’avis que pareil spectacle 
,als zij den toeschouwer niet begoochelt, hem 
doet lachen of verdrietig maakt” (s’il ne fascine 
pas le spectateur, le fait rire ou l’attriste) %). 
Ainsi que nous |’ avons dit (p. 16),on en vint 
vite aux généralisations et on condamna tout le 
drame espagnol en bloc. Le célébre historien 
Gerard Brandt se pronongait comme suit : 
»Het publiek gaf de voorkeur aan speelen, 
meest uit het Spaensch vertaelt, die door 
*t gewoel en veelerley verandering, hoewel er 
somtijdts weinigh kunst en orde in was, den 
grooten hoop (zich aan *t ijdel gezwets en den 
poppentoestel vergaapende) zoo behaagden, 
dat men kooper boven goud schatte en Vondels 
treurspelen achter de bank wierp”’ *). 
L’opinion de Reinier van Diephout sur La 
vida es sueno de Calderon n’était pas plus 
favorable, car, selon lui, le seul attrait de 
cette piéce c’étaient les ,,vreemde en aangename 
voorvallen in de geschiedenisse”’ (les peripéties 
curieuses et plaisantes de cette histoire). 
Cette condamnation sommaire d’un des chefs- 
d’ceuvre de la littérature dramatique mondiale 
parait aujourd’hui bien étrange, et lon 
comprend l’indignation de M. Kalff *). Pour- 
tant nous ne sommes pas d’accord avec lui 
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sur tous les points. Le savant auteur remarque : 
»Het kenschetst den smaak des tijds, dat 
men het wenschelijk achtte een nieuw stuk 
van Calderén Hl mayor encanto Amor eerst 
»met nieuw gemaakt Muzijk en nieuwe 
balletten te versieren” en te voorzien van 
de noodige konst en vlieghwerken alvorens 
het op de planken te brengen. Zoo opgedirkt °*) 
heeft dat stuk ongetwijfeld grooten toeloop 
gehad en de kas gestijfd’’ *). 

La vérité est que le traducteur hollandais 
n’a pas du tout ,,affublé la piéce d’ornements 
inutiles” ; il n’a employé en fait de machines 
que celles qu’‘indiquait déja Calderon; il 
suit consciencieusement l’action jusque dans 
les détails, et cette comédie, quoiqu’elle fat 
Poeuvre du grand Calderén, était déja a 
Vorigine la méme piéce a machines que celle 
que Leeuw a fait voir aux habitants d’Amster- 
dam. Quant a la musique et aux ballets nouvelle- 
ment introduits, ils doivent avoir été différents 
de ceux de Madrid, mais il est bien stir (sauf 
quelques exceptions insignifiantes) que, quand 
Leeuw indique que la musique commence ou 
qu’on doit danser un ballet, il le fait au méme 
moment et presque dans les mémes termes 
que Calderon. 

On ne saurait nier que Calderén, a coté 
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de tant de chefs-d’ceuvre, a écrit aussi un 
grand nombre de piéces de théatre lesquelles, 
au point de vue esthétique (qui n’est pas celui 
de l’histoire littéraire), ne valent pas la peine 
d’en parler; a4 ce groupe appartient Hl mayor 
encanto Amor. C’est pourquoi la question que 
pose M. Kalffi: ,,Est-ce que Brandt n’a pu 
distinguer une piéce de Calderon des autres 
comédies espagnoles ?”’ doit étre formulée ainsi : 
,,ist-ce que Brandt n’a pu distinguer certaines 
piéces de Calderén, etc.’’ Car le seul fait qu’une 
comedia sort de la plume de Calderon ne 
prouve pas encore qu’elle soit bonne. 

M. J. te Winkel parle, lui aussi, de la Toveres 
Circe comme d’une ,,comédie de Calderon, 
métamorphosée en piéce 4 machines par A. B. 
Leeuw” (,,tot een stuk met kunst en vlieg- 
werken gemaakt’’) %) ; il est vrai qu’il ajoute 
ce & quoi la matiére (la transformation du 
valet d’Ulysse en singe, opérée par les sortiléges 
de Circe) se prétait trés bien”’ (,,waartoe de 
stof — de verandering van Ulysses’ knecht 
in een aap, door de tooverijen van Circe — zich 
ook zeer goed leende’’) *). On doit chercher 
Yorigine de cette erreur dans la préface de 
Leeuw lui-méme, ot il dit: ,,Dit Treurspel, 
uit de Spaansche Taale, van den Beroemden 
Dichter Don Pedro de Calderén, getrokken en 
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door A. Leeuw kunstig verschikt en berymd, 
met neuw gemaakt muzyk, nieuwe balletten, 
enz. versierd, etc.” — Nous avons déja vu 
quil n’a presque rien changé *), 


Résumé. 


Il faudra ajouter a la liste de traductions de Calderén, 
donnée par Worp 68), celles de: 


La gran Cenobia, 
La devocién de la Cruz, 
Lances de Amor y Fortuna, 


traitées dans ce chapitre. 


Bare 
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Calderén und seine Werke, II, p. 109. 
Hamburger Theatergeschichte, 1794, p. 24. 

p. 34. 

p- 10. 

Voir Catalogus, etc. Coll. Van Tongerlo (1754), p. 2., 
N°. 33. 

Nederland, 1891, II, p. 79. 

Voir Belg. Mus., 1845, p. 303. 


14. 


15. 


16. 


ie 


18. 
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Voir pour le contenu de Lances de Amor y Fortuna, 
Chap. V. 

Voir pour cette piéce: Gimthner, lc., I, p. 247. 
On peut trouver des notes précises sur le contenu 
de la comedia et sur cette représentation dans D. 
Casiano Pellicer, Tratado histérico sobre la comedia, 
II, notes qui ont été développées par D. Juan 
Eugenio Hartzenbusch dans la publication de la 
»Bibl. de Aut. Esp.” des comedias de Calderén, 
I, p. 386 et suiv. C'est pourquoi nous ne dirons 
rien de laction de la piéce (le séjour d Ulysse dans 
lIle de Trinacria, auprés de ia sorciére Circe), 
qui est en outre trop embrouillée et trop fantastique 
pour guon puisse la résumer briévement. 

Il se trompe une fois, quand il fait allusion 4 un 
séjour de plus d'un jour dans lile de Circe. Son 
,,Lebrel” dit alors (p. 55): 

*t Sedert dién dag, dat hy my quam te geven 
Dien hoop kleynodien, vernam ik niet van hem. 
On pourra rapprocher la traduction hollandaise 
de Adriaen Bastiaensz. Leeuw, dont nous citons 
plus loin le méme passage. 

Adriaen Bast. Leeuw rendit ce passage d’une maniére 
encore plus indécente (II, 21): 


Nu heb tk jou; om daar, van zulke braave Tassen 
Als Lybia en als Astré zijn, twee Matrassen 

Te Maaken. 

Bij Jacob Lescailje, op de Middeldam, naast de 
Vischmarkt. 

D’aprés Worp, Drama en Tooneel, II, 54, nous devons 
considérer la piéce allemande Die zaubernde Circe 
probablement comme une traduction de celle de 
A. B. Leeuw. 

Seule la succession des scénes y est un peu modifiée. 
Voyez ce chap., p. 102. 

Comme lavait fait Claude de Grieck. 

Claude de Grieck simplifie la traduction : 

Hier hebb’ ik ’t wel gemaekt, ik sien my straf beschoré. 
*t Zy ik de waerheydt hebb’, ’t zy ’t veynsen uyt-gekoren, 
Maer nu my ’t een soo wel als *t ander straffen moet, 
Kies ik de waerheydt, en schop ’t veynsen met de voet. 


25. 
26. 
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29. 
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31. 
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35. 
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Claude de Grieck paraphrase ce passage comme suit : 
-..en maekt vry tot een’ ster u edel pluym-gewaet. 
Ces vers n’ont pas été mieux compris par De Grieck : 
Is °*t dat de wereldt soo geen’ twee bevatien kan, 
Hin soo sy valt te kleen voor u, en sulk een man, 
Hoe ts het mogelijk dat soo geringen koffer, 
Besluiten kan een’ dwerg, en bovendien een joffer. 
De Grieck paraphrase : 
*k Bederf my, hoe ik ’t maek, terwijl ik in den ban loop, 
Ook daer hem °t vrij ontluykt. 
De Grieck traduit: ,,luysteren’’. 
Le méme traduit: ,,juffer’’. 
Le méme évite cet anachronisme : ,, Doorzeylend’ elk 
gewest, ook dat een iteder vreest’’. 
Comedias de D. Pedro Calderén de la Barca (,,Bibl. 
de Aut. Esp.”), I, p. 394. 
Suivant Hartzenbusch, la piéce fut imprimée pour 
la premiére fois dans la Segunda Parte de Comedias 
de Calderén, recogidas por Don José Calderén, su 
hermano, 1641, Madrid. : 
Que De Grieck ou Leeuw aient fabriqué eux- 
mémes cette partie ne me parait pas probable. 
L’imprimeur est celui de De Toveres Circe de Leeuw. 
»,Het leven is maer droom. Blij-eyndigh Treur-spel, 
vertoont in de wonderlycke op-vcedinghe van 
Sigismundus, Prince van Polen, Door de Vrije Lief- 
hebbers ende der Rijmer-Konste binnen Brussel. 
Met een bevallige Kluchte van de Gilde-broeders 
van Koeckelberg, daerop passende. Tot Brussel. 
Bij Jan Mommaert, achter *t Stadt-huys, in de 
Druckerije’”’. (1647). La piéce est précédée d’une 
préface del’éditeur Mommaert qui l’a dédiée a Vrouwe 
Elisabeth, By der Gratién Godts Princesse ende 
Gravinne tot Hooghenzolre, et d’un résumé, ainsi 
que d’un poéme de l’imprimeur au lecteur. Comme 
nous avons déja dit, c’est chez le méme Mommaert 
qu’a paru la traduction de Hl mayer encanto Amor 
par Claude de Grieck. 
Chez Jacob Lescailje, ,,boekverkoper op de Middel- 
dam’”’ (chez qui a paru la traduction de Leeuw de 
El mayor encanto Amor). 
Den tweeden druk, op nieuw oversien en van 
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verscheide groote misslagen verbetert’”’. (Deuxiéme 
édition revue et corrigée). Nous nous proposons 
d’étudier plus loin la question de savoir si les 
corrections, sont, oui ou non, justifiées. On trouve 
un exemplaire de la premiére édition a la Biblio- 
théque de l’Université de Leyde, et une édition 
de la deuxiéme a la Bibliothéque universitaire et 
communale d’Amsterdam. Les conservateurs les 
ont mises gracieusement 4 notre disposition, ce 
qui nous a permis de les comparer méthodiquement. 
Tijdschrift, I, (1881), p. 100. 

Worp, Drama en Tooneel, I, p. 395. 

Ibid., II, p. 54. D’aprés Worp, il est fort possible 
que ce soit par l’intermédiaire de la traduction 
néerlandaise de Schouwenbergh, que les Allemands 
ont appris 4 connaitre La vida es sueno de Calderon. 
Premiére édition: Verneemt de valsche snaar die 
uytsteektin de choor (p. 52). 

2e édition: Verneemt de valsche snaar die uyt- 
steekt in het oor (p. 40). : 
Premiére édition : Schver tot den noen (p. 56). 

2e édition : tot middag toe (p. 43). 

Premiére édition: peys (p. 21). 

2e édition : vrée (p. 15). 

Premiére édition : Heck Godt dan gheen gevoelen ? 
(p. 14). Calderdn a employé ici: cielos. 

2e édition: Heeft Vader geen gevoelen? (p. 9). 
Premiére édition: Dat Godt haer wille spare 
(p. 21). 

Calderon a employé ici: Dios. 

2e édition: Dat d’hemel haer wil sparen 
(p. 16). 

Premiére édition: Godt geef dat (p. 50). Calderén 
a employé ici: ; Ojala! 

2e édition : Dat hoop ik (p. 38). 

Premiére édition: Godes wonderhand(p. 48). 
Calderén a employé ici: Dios. 

2e édition: Vrou Natuurs verstand 
(p. 32). 

doot van Christus (p. 25). 

mort de César (p. 19). 


On constate encore une modification curieuse. 


a 


os gies: 


46. 


47. 
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Les mots los hombres y las mujeres 
dans le vers: Porque ausentes no se guardan mds 
fé que ésta los hombres y las mujeres 
(II, 12), ont été traduits vrouwen(vrijsters) 
par Schouwenbergh (p. 49). Dans la seconde édition 
on trouve la correction: minnaars. 
Calderon, I, 2: Nace el ave, etc., traduit par 
Schouwenbergh (p. 9): 
Zoo haast het Vogelken de schelpen heeft doorbrookken 
Van ’t moeder-ey, zoo is *t geciert met pluym-gewas, 
En filucx door al de locht zoo vliegt ’et even vas, 
Als @ alder-snelste wind ; en ik met kloekker zinnen, 
Hn kan myns herten lust noch uiten, noch beginnen. 
Calderon, I, 2: Tu voz pudo nternecerme, etc. jusqu’a 
é Quién eres? a été traduit par Schouwenbergh 
(p. 10): 
Hen ik en weet niet wat, heeft mi tot u genegen, 
U aangenaam gesicht, spraak en bij-wezentheid 
Bestryden myn gemoed met felle zoetigheid. 
Wie zyt ghy ? 
Calderon, I, 2. Con asombro de mirarte, etc. jusqu’a 
Ni qué pueda preguntarte, traduit par Schouwen- 
bergh (p. 11): 
Hoe meer tk zoek, hoe min ik weet, in dit geval, 
Wat my te vragen staat, of wat ik zeggen zal. 

La célébre ,,décima’’ qui suit: Cuentan de un 


‘sabio, etc. a été traduite sans faute, il est vrai, 


mais a perdu toute sa belle simplicité. 
Calderon, II, 7: 
(Segism.) Mujer, que aqueste nombre, etc. jusqu’a 
§ Quién eres? Schouwenbergh donne la traduction 
suivante de ces vers superbes (p. 33): 
Zegt my doch schoon vriendin, zoo ik u zoo mag heeten, 
Hy liefste, zegt het my, ik ben ’t belust te weten, 
Wie zyt ghy ? 
Calderon, I, 1. 
iNo es razén que yo sienta 
Metenme en el pesar, y no en la cuenta? 
Schouwenbergh, p. 7: 
Rosaura, zoo gy wilt mijn trouwe zien vergolden, 
Stelt my in rekening, z00 wel als in de pyn. 
I] est vrai que le sens propre de cuenta est 
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rekening (compte), mais une traduction littérale 
n’est pas admissible ici. 
A la scéne 10 de la IIIe journée, Rosaura ter- 
mine sa confession & Segismundo par ces mots: 
Y ast piensa que si hoy como mujer me enamoras 
Como varon te daré la muerte en defensa honrosa, 
De mt honor ; 
Schouwenbergh ne trouvait guére admissible que 
Rosaura voulit tuer Segismundo, parce qu’elle 
Vaimait, et modifia les vers comme suit : 
Doch is °t dat ik als vrouw u hert quam te 
' [verwekken 
Tot een onguure liefd’, zoo zal tk met 
[dees hand 
Als man, ja meerder noch urtblusschen deezen brand 
Door u vergooten bloed. 
,,Xoekke-negen”’ signifie ,,ruiten-negen” (le neuf 
de carreau). 
Viendo que el ver me da muerte 
Estoy muriendo por ver, 
qu'il traduit ainsi: 
Want zoo in u te zien, ik levende verstik, 
U niet te zien, eilaas! deed’ op een oogenblik 
Mi bersten ’t ingewand,............ 
Dans |’ original, le passage commencant par les 
mots: Sin mirar que soy Clarin, et se terminant 
par : Clarin que rompe el alba, no suena mejor, a été 
traduit comme suit: 
Ein tk, die zoo getrouw’ alizjd haar heb gedient 
Die word voorby gegaan, nochtans dat ik 
[wou klinken, 
Men zou om dit bedroch haar vleugels wel verminken. 
Wel, hebt ghy noowtt gehoord, dat ik en onzen 
[knecht 
Zijn met het stil geswijg geduurig 
[im Pt gteweerh +. 
Dat ik mijn pipen stel, ik sweer’t 
fu op myn zoolen, 
Ik blaas het seffens uit al dat noch 
fis verhoolen. 
Ce tk en onzen knecht est un pur non-sens, vu qu’il 
est question d’une méme personne. 
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Calderén: Y bien se puede creer, pues para mi, 
[este silencio 
No conforma con el nombre 
{Clarin; y callar no puedo. 
Schouwenbergh: *k Weet dat mijn ongeluk ook 
[meenig vrouw beklaagt, 
Die om haar klapperij nooit zoo 
[en was geplaagt. 
C’est le seul personnage dont Schouwenbergh ait 
changé le nom. 
Le passage commence chez Calderédn: Vino a 
Polonia, et se termine: sea una Hstrella la que los 
divida ahora ? Schouwenbergh a donné la traduc- 
tion suivante de ce passage (p. 56): 
t Is hij, die, onbeschaamt, mijn trouwe gantsch 
[veracht, 
*t Is hy, die, tot Uw Ryk en tot Aurora tracht. 
Is *t dat een sterre plag twee herien te ver- 
[garen, 
Hoe zal een sterre nu twee herten gaan ontparen / 
,te Amsteldam, bij Izaak Duim, op den Cingel, 
tusschen de Warmoesgracht en de Drie-Koning- 
straat.”’ 
J. H. Rossing (Het Nederl. Tooneel, III, (1874), 
p. 55—58)est d’avis que Op den Hooff a suivi une 
adaptation fran¢aise et non l’ancienne traduction 
néerlandaise. I] se peut qu’il ait comparé sa version 
avec une adaptation frangaise, mais il est hors de 
doute qwil a suivi la traduction de Schouwenbergh. 
Ontvlieden w ij dees plaats. (Calderon, I, 2: Huyamos 
los rigores desta encantada torre). 
art. cité, Belg. Mus., 1845, p. 339. 
Naauwkeurig Onderwijs in de Tooneelpoézy, p. 318 
et suiv. 
,,ue public préférait des piéces, pour la plupart 
traduites de VEspagneol, qui, par leur imbroglio 
et leurs multiples péripéties, quoique parfois l’art 
et Vordre en fussent absents, plaisaient tellement 
au parterre (qui restait bouche béante devant les 
vains propos et les machines), qu’on mit le cuivre 
au-dessus de l’or et qu’on faisait litiére des tragédies 
de Vondel.”’ 
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Literatuur en Toonecl te Amsterdam in de XVITe 
ecuw, p. 180. ; 
Nous soulignons ce mot. 

Ce qui est caractéristique du godt du temps, c’est 
le fait qu’on jugeait préférable d’,,orner’’ une nou- 
velle piéce de Calderédn Hl mayor encanto Amor, 
d’abord ,,de musique et de ballets nouvellement 
composés’’, et de la munir des machines nécessaires, 
avant de la mettre sur la scéne. Affublée ainsi, la 
comédie doit avoir eu une grande vogue et fait 
recette. 

Ontwikkelingsgang, II, p. 496: 

Ibid., Il, p. 507. 

La partie de ce chapitre, traitant de Hl mayor 
encanto Amor (p. 97—116 et 133—137), a déja été 
publiée dans Neophilologus, VII, (1921), p.8 et suiv. 
Drama en Tooneel, II, p. 127. 


CHAPITRE IV. 


Adaptations de comedias espagnoles par 


Vintermédiaire du francais *). 


a. Lope de Vega. 


[Amar sin saber a quien] ?). 

Worp*) considére la comédie De minne- 
listen (Les intrigues amoureuses) (1694), publiée 
par la société ,,Constantia et Labore’’, comme 
une traduction des Intrigues amoureuses (1667) 
de G. Gilbert, ce qui est juste. D’aprés Von 
Schack‘), original de la comédie francaise serait 
Amar sin saber a quien de Lope de Vega. En 
réalité il n’existe aucun rapport entre la 
comedia espagnole et la piéce frangaise (ot 
une jeune fille s’efforce par mille ruses d’arriver 
a ses fins, un riche mariage) et nous croyons 
donc que la thése de Von Schack est insoute- 
nable. 


Argel fingido y renegado de Amor. 
Selon Von Schack *), L’école des jaloux ou 
le cocu volontaire *) (1664) de Montfleury serait 


une adaptation de cette comedia’). Nous 
10 
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connaissons deux traductions néerlandaises 
de la piéce francaise, c’est-a-dire la farce 
Den ghewillighen hoorendraegher, ofte schole 
der jalousy (sans date) *) et School voor jaloer- 
schen (éditions 1691 et 1722), de J. Pluimer. 
La scéne de la premiére est a Messine, celle 
de la deuxiéme 4 Cadiz. La piéce anonyme 
est en trois actes et contient un ballet dansé 
par quatre Turcs et quatre matelots. En téte 
de la comédie de Pluimer nous lisons en sous- 
titre: traduite du francais de Monsieur 
Molliére (sic) °). 


Guardar y guardarse. . 

En 1708, la société ,,Constantia et Labore”’ 
publiait Don Felix de Mendoza, of de verwarde 
argwaan (Don Félix de Mendoce ou le faux 
soupcon). Worp ?°) et M. te Winkel 1!) y ont 
vu la traduction directe de la piéce de Lope, 
intitulée Guardar y guardarse. 

Nous avons pu constater qu’elle a été faite 
d’aprés Dom Félix de Mendoce (1700) de Le 
Sage, piéce qui est une adaptation de la 
comedia de Lope de Vega. Par la suppression 
de certaines scénes, Le Sage a taché de se con- 
former aux unités de lieu et d’action !?); en 
outre les noms de quelques personnages ont 
subi des modifications plus ou moins impor- 
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tantes. Le traducteur hollandais a suivi servile- 
ment le texte de l’auteur de Gil Blas. 

Quant a la piéce jouée au thédtre d’Amster- 
dam le 10 février 1642 sous le titre de 
Mendosse *), on a acquis aujourd’hui la 
certitude que ce n’a pas pu étre Don Felix de 
Mendoza "*). 


Laura perseguda. 

L’acteur Adam Karelsz. van Zjermes (Ger- 
mes) a donné en 1645 une traduction de la 
Laure persécutée (1637) de Rotrou, qui remonte 
a Laura persequida. Le public a fait bon accueil 
a la piéce hollandaise, qui était intitulée 
Vervolgde Laura(rééditions : deux en 1679, 1716 
et 1730). Il en existe en outre une traduction 
allemande sous le titre : Die verfolgte Laura *). 


El mayor imposible. 

En 1653 Frangois le Métel de Boisrobert 
publiait sous le titre: La folle gageure ow les 
divertissements de la comtesse de Pembroc, une 
adaptation de cette piéce, qui a été traduite 
en vers hollandais sous le titre: De malle 
wedding (La folle gageure) (1671), par Maitre 
Joan Blasius. Deux jours avant que parit 
oeuvre de Blasius, le cercle littéraire ,,Nil 
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Volentibus Arduum” (N. V. A.), ayant eu vent 
de la chose, mettait en vente une traduction en 
vers de la méme comédie sous le titre: De 
malle wedding of gierige Geeraardt (La folle 
gageure ou Gérard l’avare). Cette adaptation 
en vers, plus conforme au gott hollandais 1), 
a totalement supplanté la piéce de Blasius, 
pourtant bien supérieure selon M. te Winkel 1”). 
La version de N. V. A. (éditions: 1671, 1677, 
1681, 1713, 1727 et 1750) a été traduite en 
allemand sous le titre: Die ndrrische Wette 
oder der geizige Gerhard 18). Une des bibliothé- 
ques de Vienne posséde le manuscrit d’une tra- 
duction allemande, représentée vers le milieu 
du XVIITe siécle 1), 

Pour ce qui est des divergences entre les pié- 
ces de la N. V. A., de Blasius, de Boisrobert et 
de Lope de Vega, nous renvoyons a l’ouvrage 
de M. te Winkel, cité dans la note 17. 


Las mudanzas de fortuna y sucesos de Don 

Beltran de Aragon. 

La piéce de Rotrou Cosroés, roi des Perses 
(1649), adaptation de la comedia de Lope: 
Las mudanzas de fortuna y sucesos de Don 
Beltraén de Aragon, a été traduite en 1656 
par A. B. Leeuw sous le titre de Kosroés. 
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b. Tirso-de Moliwa. 


La celosa de st misma. 

La traduction que Francois le Métel de 
Boisrobert a faite de cette piéce sous le titre 
de La jalouse d’elle-méme (1650) a été mise 
en hollandais par Pieter de la Croix sous le 
titre: De minnenydige van haar zelve (éditions : 
1678, 1679, 1725) 7°). 


ée. Francisco de Rojas Zorrilla. 


Donde hay agravios, no hay celos. 

L’adaptation francaise de cette piéce par 
Scarron, intitulée Jodelet ou le maitre valet 
(1645), a servi de texte a une traduction néer- 
landaise sous le titre Jodelet, of de knecht 
meester en de meester knecht, par Johannes 
Kasparsz. Kommelijn (éditions: 1683, 1720, 
1771). 


Entre bobos anda el juego. 

Don Bertrand de Cigarral (1650) de Thomas 
Corneille, imité de la comedia Entre boos 
anda el juego, a été traduit en néerlandais 
par un anonyme sous le titre: Don Bertran 
de Cigarral *1) (1712). Dans la collection 
Tongerlo, vendue a Amsterdam en 1754, 
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figurait encore une piéce de G. F. Domis, 
Don Bertrand de Cigarel (1722). 


No hay padre siendo rey. 

L’adaptation de cette comedia par Rotrou, 
intitulée Venceslas (1647), a été traduite 
par Kaharina Lescailje sous le titre de 
Wenceslaus, Koning van Poolen (éditions : 
1686, 1715, 1731). 


Obligados y ofendidos. 

L’escolier A Salamanque ou les généreux 
ennemis (1654) de Scarron a été mis en hollan- 
dais par Maitre Joan Blasius sous le titre 
De edelmoedige viyanden, représenté pour la 
premiére fois en 1658 et imprimé en 1659. 

La piéce de Blasius, distribuée en cinq 
actes, comme le modéle francais, a été totale- 
ment adaptée au milieu hollandais. La scéne 
est a Amsterdam; les ,,braves of gehuerde 
vechters” (spadassins) portent les noms bien 
hollandais de Warrenaer, Sjappert, Smeerigert, 
Hinckepinck, Linckerpoot et Kreupel. Dans 
’édition de 1671, Blasius transporte la scéne 
a Toléde, les personnages ont repris leurs 
noms espagnols, et létudiant de Leyde est 
redevenu l’écolier de Salamanque 2%). 
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d. Juan Ruiz de Alarcon. 


La verdad sospechosa. 

Le Menteur (1642) de Pierre Corneille a été 
traduit par le docteur Lodewijk Meyer, sous 
le titre: De looghenaar (éditions: 1658, 1667, 
1721). 


-ée Autores de segunda orden, 
1. Alonso de Castillo Soldrzano. 


Ll marqués del Crgarral. 

L’adaptation frangaise de cette comedia, 
Dom Japhet d Arméne (1652), de Scarron 
a été traduite en néerlandais par Claude de 
Grieck en 1657, sous le titre de Don Japhet 
van Armemén. 


El mayorazgo figura. 

Nous connaissons deux adaptations néer- 
landaises de Lheéritier ridicule (1649) de 
Scarron, 1 savoir De belachchelyke erfgenaam of 
baaizuchtige juffer (L’héritier ridicule ou la 
demoiselle intéressée) (editions: 1710, 1733) 
de F. Rijk, et Arlekyn, versierde erfgenaam 
(1719) de D.. Buysero ?°). 

La premiére de ces piéces est divisée en trois 
actes, la derniére non en actes, mais en 
scénes. 
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On apprend dans la préface de Arlekyn, 
versierde erfgenaam que Rik s’est procuré d’une 
facon détournée le manuscrit de Buysero. 
Quoi qu'il en soit, il est certain que Rik a eu 
sous les yeux le texte de Scarron. Sa piéce 
& lui, conformément 4 Voriginal, a pour scéne 
Madrid, alors que, dans la comédie de Buysero, 
l’action se passe a2 La Haye; en outre Buysero 
a changé les noms de ses personnages et Ryk 
a conservé ceux de Scarron. On pourrait 
cependant s’expliquer de la facon suivante 
les modifications qu’on remarque dans le texte 
de Buysero. I] est avéré que, vingt ans aupara- 
vant, celui-ci avait communiqué son manuscrit 
au cercle ,,Artis Amore Laboramus’’; entre 
temps la piéce de Rik avait paru sur la scéne, 
et il se peut fort bien qu’en écrivant la préface 
pour la piéce de Buysero, ,,Artis Amore 
Laboramus”y ait apporté quelques change- 
ments pour ne pas présenter deux fois la méme 
comédie au public. 


2. Guillén de Castro. 


Las mocedades del Crd. 

Le Cid (1636) de Corneille a été traduit 
trois fois en néerlandais. La premiére version, 
de J. van Heemskerk, parut en 1641 (éditions : 
1641, 1650, 1662, 1670, sans date, 1683, 1697, 


= 
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1725, 1732, 1736, 1760), et fut suivie de celle 
du poéte dunkerquois Michiel de Swaen 
(1694) *4). La troisiéme traduction est de 
J. Nomsz (éditions: 1771, 1772, 1807, 1845). 


3. Diego et José de Figueroa. 


La dama capitan. 

Ph. Malfait de Jonge traduisait en 1706 La 
fille capitaine (1669) de Montfleury, sous le 
titre Krispyn Kapitein.*) L’année suivante 
une seconde édition, peu modifiée d’ailleurs, 
intitulée De juffer Kapiten, rendait a la 
niéce Julia (Angélique chez Montfleury) le 
role accordé dans la premiére édition a 
Crispin, la troisiéme (1741) rétablit le titre 
de Krispyn Kapitein. F. Riyk avait publié 
en 1707 (2e édition: 1720) une traduction 
de la piéce de Montfleury, sous le titre: De 
juffer Kapitein, dont la scéne est a La Haye. 
Tandis que la piéce de Malfait est divisée 
en trois actes, celle de Ryka conservé les 
cing actes de l’original frangais. 


4. Antonio Mira de (A)mescua. 


El ejemplo mayor de la desdicha y Capitin 

Belisarvo **). 

Claude de Grier k, en 1658, a trad uit Beélisacre 
(1643) de Rotrou, sous le titre Den grooten 
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Bellizarius (Leeuwarden, 1658). Une traduction 
anonyme sous le méme titre paraissait en 
1697 (2e édition: 1724). Une édition ,,revue 
et nouvellement rimée” par N. W. Op den 
Hooft a été publiée comme ,,tragédie”’ en 
1763 (2e édition: 1783). 


5. Sebastian de Villaviciosa et 
Juan de Zavaleta. 


La dama corregidor. 

Montfleury a fait de cette comedia, sous 
le titre La femme juge et partie (1669), une 
adaptation qui a été traduite par A. Peys 
et appelée: De vrouw rechter en party van 
haar man. Nous connaissons deux éditions 
de la piéce hollandaise (1746 et 1781), mais 
il est probable qu’il en a existé une édition 
antérieure. La traduction de Peys, quoique 
n’ayant plus rien d’espagnol, est divisée 
en trois actes, contrairement 4 celle de Mont- 
fleury qui en compte cing. Chez ce dernier 
la scéne est a Paris. . 


Le nombre de comedias qui, au XVIle 
siécle, ont été traduites ou imitées en francais 
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est considérable, au point que M. G. Marti- 
nenche, dans son excellent livre La comedia 
espagnole en France de Hardy 4 Racine (1900) 
na pu les citer toutes. 

Le voisinage du pays, la _prédilection 
avec laquelle les classes instruites étudiaient 
Vespagnol, la parenté des deux maisons royales, 
les stages que faisaient a Paris des troupes 
de comédiens madrilénes, tout cela concourait 
a faire pénétrer en France la littérature drama- 
tique de l’Espagne. La circonstance que le pre- 
mier chef-d’ceuvre de Pierre Corneille, Le Cid, 
fut tiré de l’espagnol et que la plupart des comé- 
dies de Rotrou, applaudies en ce temps, étaient 
composées, elles-aussi, d’aprés des modeéles cas- 
tillans, a tourné Vattention des contemporains 
au-dela des Pyrénées. Ainsi que nous l’avons 
déja constaté au second chapitre (p. 83), les plus 
grands écrivains frangais suivirent |’exemple 
des chefs de file. Thomas Corneille, et surtout 
Scarron, auteur comique de tout premier ordre, 
surent métamorphoser avec une remarquable 
adresse des ,,comedias de capa y espada”’ en 
véritables comédies francaises. Quinault, d’Ou- 
ville, Boisrobert, Hauteroche, Montfleury et 
autres les imitérent en cela, mais ne réussirent 
qu’a créer des ceuvres qui ne dépassent pas le 
niveau des traductions néerlandaises. 
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Ce n’est pas ici qu'il convient d’examiner 
Vinfluence da thédtre espagnol sur celui de 
France. Dans le chapitre suivant, ot nous 
examinerons en détail quelques comedias de 
Calderédn qui ont passé en néerlandais par 
V’intermédiaire du francais, nous reléverons 
les changements qu’elles ont subis au cours 
de leur passage a travers la France, pourqu’on 
puisse se rendre bien compte de la notable 
différence entre es piéces et celles qui ont 
été directement traduites de |’espagnol. 


Résumé. 
Tl résulte de ce qui a été dit a la p. 146 de ce chapitre, 
que, dans la liste des piéces traduites directement de 
Yespagnol au XVIIIe siécle, donnée par Worp, l.c., II, 


p- 334, il faut supprimer Guardar y guardarse de Lope 
de Vega. ; 


Principales piéces frangaises imitées de comedias espagnoles 
au XVIIe et au XVIIIe siécle 2"), 


Pierre Corneille. 


Le Cid (1636) — Guillén de Castro, Las mocedades del Cid. 

Horace (1640) — Lope de Vega, Hl honrado hermano 
(Influence peu importante). 

Le Menteur (1642) — Juan Ruiz de Alarcén, La 
verdad’ sospechosa. 

La Suite du Menteur (1645) — Lope de Vega, Amar 
sin saber a quien. 


Héraclius (1647) — Calderén, Hn esta vida todo es 
verdad y todo mentira. 
Don Sanche d Aragon (1650) — Lope de Vega, Hl 


perro del hortelano — Mira de Amescua, El palacio confuso. 
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Thomas Corneille. 


Les HEngagemenis du Hasard (1647) — Calderén, Los 


empenos de un acaso — idem, Casa con dos puertas. 
Le feint Astrologue (1648) — Calderén, El astrélogo 
fingido. 


Don Bertrand de Cigarral (1650) — F. de Rojas Zorrilla, 
Entre bobos anda el juego. 

L’amour a la mode (1651) — Antonio de Solis, El 
amor al uso. 

La Charme de la Voix (1653) — Agustin Moreto, Lo 
que puede la aprehension. 

Les illustres Ennemis (1654) — Rojas Zorrilla, Obligados 
y ofendidos — Calderon, Amar después de la muerte — 
idem, Hl pintor de su deshonra. 

Le Gedlier de soi-méme (1655) — Calderén, Hl alcaide 
de sit mismo. 

Le Galant doublé (1660) — Calderén, Hombre pobre 
todo es trazas. 

Le Baron @ Albikrac (1668) — Moreto, La tia y la sobrina. 

La comtesse d’Orgueil (1670) — Alvaro Cubillo de 
Aragon, Hl Senor de Noches Buenas. 

Dom César d@ Avalos (1674) — Tirso de Molina, La 
villana de Vallecas —idem, La celosa de st misma — Moreto, 
El parecido en la corte. 

Le festin de pierre (1677) (mise en vers du Don Juan 
de Moliére) — Tirso de Molina, El burlador de Sevilla. 

(Par lintermédiaire d’adaptations italiennes et fran- 
ca ses). 


Jean de Rotrou. 


La bague de Voublt (1628) — Lope de Vega, La sortya 
del olvido. 


Les occasions perdues (1631) — Lope de Vega, La 
ocasién perdida. 

L’heureuse Constance (1631) — Lope de Vega, El 
poder vencido — idem, Mirad a quien alabais. 


L’heureux naufrage (1634) — Lope de Vega, Hl naufra- 
gio prodigioso. 

Laure persécutée (1637) — Lope deVega, Laura perseguida. 

Bélisaire (1643) — Mira de Amescua, Hl ejemplo 
mayor de la desdicha, y Capitan Belisario. 
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Le véritable Saint-Genest (1646) —- Lope de Vega, Lo 
fingido verdadero. 

Don Bernard de Cabrére (1647) — Lope de Vega, Prés- 
pera fortuna de Don Bernardo de Cabrera. 


Venceslas (1647) — Rojas Zorrilla, No hay padre 
siendo rey. 
Cosroés (1649) — Lope de Vega, Las mudanzas de 


fortuna y sucesos de Don Beltran de Aragon. 


Paul Scarron. 


Jodelet ou le maitre valet (1645) — Rojas Zorrilla, 
Donde hay agravios no hay celos, y amo criado. 

Les Trois Dorotées ou le Jodelet Souffleté (1646), réim- 
primé en 1651 comme Jodelet duelliste — Rojas Zorrilla, 
La traicién busca el castigo — Tirso de Molina, No hay 
peor sordo que el que no quiere oir. 

L’héritier ridicule, ou la Dame intéressée (1649) — Castillo 
Solérzano, Hl mayorazgo figura. 

Dom Japhet d@ Arménie (1652) — Castillo Solorzano, El 
marqués del Cigarral. 

Lescolier de Salamanque ou les ennemis généreux (1654) — 
Rojas Zorrilla, Obligados y ofendidos. 

Le gardien de soi-méme (1655) — Calderon, Hl alcaide 
de st mismo. 

La fausse apparence (1662) — Calderon, No siempre 
lo peor es cierto. 


Francois le Métel de Boisrobert. 


La jalouse delle-méme (1650) -— Tirso de Molina, La 
celosa de st misma. 

La folle gageure ou les divertissements de la Comtesse de 
Pembroc (1653) — Lope de Vega, Hl mayor imposible. 

Cassandre, comtesse de Barcelone (1653) — Villegas, La 
mentirosa verdad. 

Les générewx ennemis (1655) — Rojas Zorrilia, Obli- 
gados y ofendidos. 

Dinconnue (1655) — Calderén, Casa con dos puertas 
mala es de guardar. 

Les apparences trompeuses (1656) — Calderén, Peor 
estd que estaba (adapt. des Innocents Coupables de De 
Brosse). 
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La belle invisible ou la constance éprowvée (1656) — 
Calderén, La dama duende. ; 

Les coups d’ Amour et de Fortune, ow Vheureux infortuné 
(1656) — Calderén, Lances de Amor y Fortuna. 


Antoine le Métel @Ouville. 


Desprit follet (1641) — Calderén, La dama duende. 

Les fausses vérités (1642) — Calderén, Los emperios 
de un acaso — idem, Casa con dos puertas, etc. 

L’absent chez sot — Lope de Vega, Hl ausente en el lugar. 

La dame suivante (1645) — Montalvdn, La doncella 
de labor. 

Jodelet astrologue (1646) — Calderén, Hl asirdlogo fingido. 


Philippe Quinault. 


LPamant indiscret ou le maitre étourdi (1654) — Calde- 
ron, Hl escondido y la tapada. 

Les coups de Vamour et de la fortune (1657) — Calderén, 
Lances de Amor y Fortuna. 


Le fantéme amoureux (1659) — Calderén, Hl galdan 

fantasma. 
Montfleury. 

L’école des jaloux ou le cocu voloniaire (1664) — Lope 
de Vega, Argel fingido y renegado de Amor. 

La femme juge et partie (1669) — Villaviciosa et 
Zavaleta, La dama corregidor. 

Le semblable a soi-méme — Alarcén, Hl semejante a 
si mismo. 


La fille capitaine (1669) — D. et J. de Figueroa, La 


dama capitan. 
La dame médecin (1678) — Tirso de Molina, Hl amor 


médico (influence). 
La dupe de soi-méme (1678) — Cajfiizares, Hl duelo 


contra si mismo. 
Hauteroche. 

Les apparences trompeuses (1673) — Calderon, Hn esta 
vida, etc. (selon Toldo, Rev. d’ Hist. Lrit., 19038, p. 39, c’est 
une imitation du Cocu Imaginaire et del’ Avare de Moliére). 

L’esprit follet ow la dame invisible (1684) — Calderon, 
La dama duende. 
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Le cocher supposé (1684) — Ant. de Mendoza, Los 
riesgos que tiene un coche. 


Moliére. 


La princesse d’Elide (1664) — Moreto, Hl desdén con 
el desdén. 

Don Juan ou le Festin de Pierre (1665) — Tirso de 
Molina, El burlador de Sevilla (& travers des adaptations 
italiennes et frangaises). 


Le Sage. 
Dom Félix de Mendoce (1700) — Lope de Vega, 
Guardar y guardarse. 
Crispin rival de son maitre (1707) — Mendoza, Los 


empenos del mentir (Influence). 

[La piéce frangaise a été traduite en hollandais par J. 
Koenerding, sous le titre de Krispijn, medevryer van zyn 
heer, 1717, 1750, 1784]. 

Dom César Ursin}(1739) — Calderén, Peor esta que estaba. 


Le traitre punt — Rojas Zorrilla, La traicién busca 
el castigo. 
Le point @honneur — Rojas Zorrilla, No hay amigo 


para amigo. 


NotTEs DU CHAPITRE IV. 


1. Nous laisserons de cété les traductions de piéces 
frangaises ot lon ne reconnait qu’une influence 
plus. ou moins faible de comedias espagnoles, comme 
chez Moliere par exemple. Nous nous abstiendrons 
également de citer les traductions hollandaises de 
piéces frangaises tirées de plus d’une comedia espag- 
nole. Pour les traductions d’adaptations francaises 
des comedias de Calderén, voir le Chapitre V. 

2. Pour la signification du signe [....] voir la note i 
du Chap. II. 

3. Drama en Tooneel, II, p. 121. 


15. 


16. 


Lis 
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Gesch. d. dram. Lit. in Sp., Nachlass, p. 105. 
Ibidem, Nachlass, p. 105. 

Et non Le cocu tmaginaire, comme le suppose Worp 
(Diver so lisp 23): 

Nous n’avons pu contréler le fait, n’ayant pu 
mettre la main sur la comedia de Lope. Nous laissons 
done cette assertion pour le compte de Von Schack, 
dont les théses, on le sait, sont sujettes 4 caution. 


_Le catalogue des ceuvres dramatiques de la Biblio- 


théque de la Maatschappij der Nederlandsche Letter- 
kunde, p. XCVIII, le mentionne, a tort d’ailleurs, 
comme étant la traduction de Sganarelle ow le cocu 
amaginaire (1660) de Moliére. 

M. te Winkel fait remarquer ce fait (Ontwikkelings- 
gang, V, p. 140); Worp (D. en T., II, p. 122) y 
voit une traduction de L’ Hcole des maris de Moliére, 
avec laquelle elle n’a aucun rapport, 

Drama en Tooneel, II, p. 334. 

Tydschrift, I, (1881), p. 93. 

Chez Lope: ,,la escena es en Toledo, Zaragoza y 
otros puntos’; chez Le Sage: ,,la scéne est & 
Saragosse’’. 

Wijbrands, J.c., p. 257. 

Peut-étre était-ce la traduction directe de Guardar 
y guardarse, ou faut-il y voir ’adaptation a4 la scéne 
d’une des Tvragedische of klaechlycke historien, hypo- 
thése émise par M. te Winkel, dans son article de 
la Tydschrifi, I, (1881), p. 93 ? Il y a lieu aussi de 
se demander si c’etait la Hertoginne van Savoye 
(1634) de Coolevelt, dont le héros s’appelle 
Mendosse. 

Voir Worp, Drama en Tooneel, II, p. 54. En 1647 
Van Zjermes a également traduit la Cléagenor et 
Doristée (1634) de Rotrou sous le titre: De klagende 
Kleazjenor en doolende Doristee. Voir sur ce sujet: 
Worp, Drama’s naar Rotrou (Noord en Zuid, XXIII, 
(1900), p. 304). 

Dans la piéce de N. V. A. la scéne est & Amster- 
dam, dans celle de Blasius, 4 la cour de la Comtesse 
de Pembroc. 

Bladzijden wit de Geschiedenis der Nederl. Letier- 
kunde (Pages de l’histoire littéraire des Pays-Bas), 


11 


18. 


19: 
20. 


21. 


22. 


23. 


24, 


25. 


26. 


27. 
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1882,. Me. Joan Blasius (Voir aussi Te Winkel, 
Ontwikkelingsgang, II, p. 499; Ill, p. 40—42). 
Worp, Drama en Tooneel, II, p. 54; Bolte, dans 
Archiv fur das Studium der neueren Sprachen und 
Litteraturen, LXXXII, (1889), p. 121, mentionne 
encore une autre traduction. 

Te Winkel, Ontwikkelingsgang, III, p. 41. 

On pourrait encore citer comme des adaptations 
de comedias de Tirso plusieurs drames hollandais 
de Don Juan, car tous dérivent de Hl burlador 
de Sevilla y Convidado de piedra. Mais comme 
Dorimond, de Villiers, aussi bien que Moliére (les 
modéles suivis par les Hollandais) ont écrit d’aprés 
des adaptations italiennes, les affinités entre les 
piéces hollandaises et l’original sont bien vagues. 
Worp parle des drames hollandais ayant pour héros 
Don Juan dans Drama en Tooneel, II, p. 226—227, 
et dans Taal en Letteren, VIII, p. 409. 

Voir aussi Chap. VI. 

Dans Bladzyden wit de Geschiedenis der Ned. Letierk., 
cité plus haut, M. te’ Winkel étudie une grande 
partie de la préface de cette troisiéme édition (la 
deuxiéme édition n’existe plus, a ce que nous 
croyons), ainsi que certaines divergences que l’on 
constate entre la premiére et la troisiéme édition 
de la piéce de Blasius. 

Voir pour les comédies ot Arlequin a le réle principal: 
Arlekyn en Krispijn op ons Tooneel (Arlequin et 
Crispin sur notre scéne) de Worp (Noord en Zuid, 
XIX (1896), p. 35-43). 

Voir pour des détails sur la traduction de Michiel de 
Swaen: Prudens van Duyse, Michiel de Swaen 
(Belg. Mus., IX., (1845), p. 405), Maurits Sabbe, 
Het leven en de werken van Michiel de Swaen (Bruxel- 
les, 1906). 

Pour les piéces o& Crispin est le protagoniste, voir 
Particle cité dans la note 23. 

On a autrefois attribué a tort cette piéce a4 Lope 
de Vega. Voir Comedias escogidas de Lope de Vega 
(éd. ,,Bibl. de Aut. Esp.’’), Tomo IV, p. 556. 

Vu que les données de Von Schack et de De Puibusque 
ont actuellement vieilli en majeure partie et que 


tee ta 
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les savants modernes n’ont pas dressé de listes 
complétes ot l’on pourrait trouver le résultat de 
leurs enquétes, nous avons cru faire ceuvre utile 
en composant, & Vaide des multiples ouvrages 
mentionnés dans la Bibliographie, une pareille liste, 
pour qu’on ait un apercu succinct de Ja grande 
influence qu’a excercée la littérature dramatique 
espagnole sur le thédtre francais au XVIIe siécle 
et pour que ceux qui aprés moi traiteront de cette 
matiére puissent s’en servir. Nous n’avons emprunté 
& Von Schack et & De Puibusque que les données 
qui n’ont pas été corrigées plus tard par d’autres 
savants. 


CHAPITRE V. 


Adaptations de comedias de Calderén par 


Pintermédiaire du francais. 


El aleaide de st mismo. 

Quatre ans aprés la premiére édition (1651), 
cette piéce a été traduite en francais par Paul 
Scarron sous le titre de Le gardien de soi-méme 
(1655, imprimée en 1658) et la méme année 
Thomas Corneille en donnait une adaptation 
intitulée Le gedlier de soi-méme ou Jodelet 
prince (imprimée en 1656; éditions: 1657, 
1658, 1689). 

Cette double imitation prouve qu’a cette 
époque les regards de Paris étaient tournés 
vers Madrid et qu’un succés dramatique 
madriléne était aussit6t mis a contribution. 
Comme, des deux adaptations francaises, seule 
la piéce de Thomas Corneille a tenté les traduc- 
teurs hollandais, c’est uniquement de celle-ci 
que nous nous occuperons. 

Par la traduction d’ El alcaide de st mismo, 
Thomas Corneille s’est révélé un maitre et 
notre opinion personnelle est que l’adaptation 
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est bien supérieure au modéle. Ii n’a que fort 
peu modifié la structure de la piéce espagnole 
(seul l’ordre des scénes est parfois quelque 
peu différent) et il a fait entrer tels quels 
tous les personnages de Calderon, sauf le 
,gracioso” Benito, paysan abruti, qu’il a 
métamorphosé en Jodelet. Mais ce qui fait 
le grand mérite de sa traduction, c’est le soin 
tout particulier donné a la forme. On peut 
dire que généralement Calderén soignait sa 
versification, mais, dans cette piéce, il l’a 
fort négligée; en outre, le décousu de cette 
comedia, certes non dénuée de charme, fait 
naitre limpression qu’elle a été baclée a 
la hate sans le moindre souci littéraire. Les 
facéties de Jodelet sont bien moins recherchées 
et bien moins puériles que celles de Benito 
et ne perdraient rien de leur saveur a étre 
débitées de nos jours sur la scéne. 

Dans sa thése de doctorat: Thomas Cor- 
nelle, sa vie et son thédtre (1892), M. G. Reynier 
consacre quelques pages a la comédie qui 
nous occupe et plus particuliérement au per- 
sonnage de Jodelet. Nous pouvons donc nous 
dispenser d’entrer dans des détails. Reynier 
ne parle guére des autres personnages, qul, 
ainsi quil a été dit, ne sont que la copie 
de ceux de Voriginal; Corneille s’est contenté 
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de polir leurs caractéres et de rendre plus 
plausibles leurs actes. Il n’admet pas que des 
princesses écoutent aux portes (Calderon, III, 
4) et ne place pas de reproches immérités 
dans la bouche de Laure, lorsqu’elle découvre 
amour d’Isabelle pour Frédéric; il a eu 
aussi le bon gout de supprimer les lazzi peu 
dignes que se permet Elena (sc. 5) au sujet 
de état de misére ot. se débat Frédéric, et 
cela au moment méme ot elle vient de montrer 
de l’intérét pour son sort. 
' Dans cette piéce, Corneille a fait le tour 
de force de réaliser Vunité d’action, sans 
nuire en rien al’ intrigue. Enfin, et il y a grand 
merite a cela, il ne se contente pas de conserver 
Espagne comme théatre de laction, mais 
ses personnages sont réellement des hommes 
et des femmes d’au-dela des Pyrénées et le 
caractére espagnol de l’ensemble ne se dément 
pas un instant. Aussi Reynier, qui divise 
Voceuvre de Thomas Corneille en ,,comédies 
francaises”’ et ,,comédies espagnoles’’, range-t-il 
Le gedlier de soi-méme dans cette derniére 
catégorie, et si telle est son opinion, cen’est 
pas parce que la source est espagnole, car 
il classe l’ Amour a la mode, d’origine également 
castillane, parmi les ,,comédies francaises ’. 
La piéce de Thomas Corneille a été traduite 
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en néerlandais par P. van Geleyn sous le titre 
de De sipier van zich zelven (éditions : Amster- 
dam‘) 1678, 1679, 1705, 1737). Le public a 
fait bon accueil 4 la comédie et il avait raison, 
car elle est restée captivante malgré la traduc- 
tion déplorable. Le Hollandais a réussi a dter 
quasi tout le charme a la piéce: les réparties 
spirituelles de Corneille sont devenues chez 
lui de grossiéres impertinences et le Jodelet 
petillant de verve est métamorphosé en un 
manant stupide et balourd. Il s’ensuit une 
ressemblance tout 4 fait curieuse avec l’original 
espagnol, Benito, le paysan abruti*), mais 
c’est certainement a l’insu de Van Geleyn, 
car rien ne fait supposer qu’il a eu sous les 
yeux la comedia de Calderon. Les noms des 
personnages sont ceux de la piéce de Corneille 
et la traduction quasi textuelle, qui observe 
rigoureusement l’ordre des scénes du modéle 
frangais, ne laisse aucun doute a4 ce sujet. 

La langue est fort décente, fait exceptionnel 
a cette époque. Van Geleyn doit avoir été 
un esprit cultivé et avoir appartenu 4 une 
bonne famille bourgeoise. I] dédie son Spier 
van zich zelven, Sa ,,premiére ceuvre poétique, 
mise en vers hollandais au mieux de ses 
efforts’, 4 Me. Floris Klock, magistrat. 
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El alcalde de Zalamea. 

En 1780, Collot d’Herbois publiait une 
adaptation de cette admirable comedia, sous 
le titre de Le Paisan Magistrat. Comme, dans 
. aucune des bibliothéques universitaires de 
Hollande, nous n’avons pu trouver un exem- 
plaire de la premiére édition de cette piéce 
frangaise, nous avons dt nous contenter d’une 
seconde édition de 1790%), que nous avons 
comparée avec l’original espagnol. 

Collot d’Herbois a pris de grandes libertés 
avec le texte et s’est efforcé de se conformer 
aux préeceptes du classicisme francais concer- 
nant les trois unités. A cet effet il a supprimé, 
comme n’étant pas indispensables a Vaction 
principale, le personnage si caractéristique 
de Don Mendo, curieuse figure Don Quichottes- 
que, ainsi que son spirituel valet Nufio 
et Chispa la cantiniére. C’est dans le méme 
but qu’il a réuni en un seul personnage le 
sergent et le ,,gracioso” Rebolledo. Quant 
a la division, il est & noter que les trois 
,jornadas’’ en vers ont fourni la matiére de 
cing actes en prose. 

Avec l’intrigue amoureuse de Juan Crespo 
et sa cousine Inés, Collot d’Herbois a introauit 
un élément romanesque dans sa tragédie. 
D’aprés lui, Isabelle connait le capitaine avant 
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qu'il vienne se loger dans la maison de 
son pére ; elle l’a déja rencontrée a Séville et 
s’est éprise de lui. Pour intéresser d’une facoa 
plus directe Don Lope de Figueroa a l’épisode 
de l’enlévement, l’adaptateur a établi des 
liens de parenté entre celui-ci et le capitaine, 
qui est devenu son neveu. Comme la scéne 
de l’enlévement, ainsi que celles qui suivent 
chez Calderén, se passent dans la montagne, 
elles ont été, dans l’adaptation, modifiées de 
facon que l’unité de lieu soit respectée. Crespo 
lui-méme n’est pas arrété: il se réveille aussi- 
tot apres l’enlévement de sa fille, se comporte 
comme un fou, divague, s’évanouit et ne 
reprend connaissance qu’au moment ou le 
greffier vient lui annoncer sa nomination a la 
dignité d’alcade. La scéne admirable ot Pedro 
Crespo, ayant déposé son baton de magistrat, 
se traine, déguisé en simple paysan, aux genoux 
du séducteur, le suppliant de réparer ses torts 
en épousant sa fille, puis, quand celui-ci reste 
inexorable, reprend sa dignité de magistrat 
et prononce sa condamnation, a été totalement 
modifiée et, disons-le, gatée par l’adaptateur. 
Ici le capitaine est doux comme un agneau, 
ne demande pas mieux que d’épouser sa petite 
paysanne et n’a qu'une inquiétude : son oncle, 
le grand général Don Lope, voudra-t-il donner 
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son consentement ? Ainsi qu'il s’y attendait, 
le général ne veut pas entendre parler de cette 
mésalliance, mais lorsque Isabelle se jette 
a ses pleds, demandant la vie de son neveu 
(le peloton de la garde civique chargé de 
Vexécution attend arme au pied), il se laisse 
attendrir, et tout s’arrange. 

Dans l’avant-propos, Collot d’Herbois fait 
exposé des motifs qui l’ont déterminé 
a apporter ces modifications a la piéce de 
Calderon, qu‘il connaissait par la traduction 
de Linguet *). Il fulmine contre les journalis- 
tes parisiens qui, ignorant l’original espagnol, 
osaient préetendre que les scénes applaudies 
le plus chaleureusement étaient de Calderon 
et que ses scénes a lui, Collot d’Herbois, pas- 
saient inapercues. Pour l’adaptateur ce sont 
précisément les changements introduits par 
lui qui ont assuré le succés de la piéce, car, 
dit-il: ,,j’oserai dire avec assurance que le 
plan de la piéce, plusieurs détails de l’action, 
les divisions, toute la partie comique et tous 
les effets théatrals m’appartiennent’”’. Il était 
d’autant plus indigné qu’on prit sa piéce pour 
une traduction *), qu’il désapprouvait qu’on 
portat sur la scéne francaise des piéces étran- 
géres. Le fait que sa comédie (et non pas la 
comedia espagnole, comme le prétendait la 
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presse de Paris), depuis la premiére édition 
de 1780, avait été traduite en plusieurs langues, 
constituait pour lui une preuve irréfutable 
de la supériorité de son ceuvre. 

Worp *) a cru retrouver dans la comédie 
hollandaise : De Landman Rechter (Le paysan 
juge) (éditions: 1783, 1795) de R. C. van 
Goens, la traduction directe d’ El alcalde de 
Zalamea de Calderon. En réalité, et le titre ”) 
ne laisse subsister aucun doute a ce sujet, 
c’est la traduction textuelle de la piéce de Collot 
d’Herbois. Le traducteur hollandais a donne a 
la comédie une allure plus bourgeoise pour 
plaire 4 son public; en outre il s’est applique 
en vain a employer le langage journalier dans 
ses dialogues; son style enflé manque de 
souplesse et se distingue aussi par une 
sentimentalité écceurante. Juan Crespo, en 
prenant service dans l’armée dit & son pére: 
Het is pligtelyk dat 1k myn vaderland te nut 
ben, gy zult er my des te meer om beninnen 
(Il est de mon devoir de servir ma patrie, 
votre amour pour moi n’en sera que plus 
grand). Quand ils s’adressent la parole, les 
personnages abusent de formules d’une politesse 
guindée ou caressante, telles que : Mijn waarde 
vader (mon cher pére), mijn lieve broeder (mon 
frére bien-aimé), admissibles encore dans le 
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langage poétique, mais franchement ridicules 
en prose hollandaise, surtout dans la bouche 
d’un vieux paysan, tel que Crespo qui, 
s’adressant a sa fille (IV, 9), lui dit: Deze 
daad ws smartelyk voor U, edelmoedig meisye 
(Cette action est douloureuse pour vous, 6 
fille généreuse). Don Lope lui-méme a subi 
la contagion de cette sentimentalité ; voyant 
Crespo et les siens réunis autour de la table 
familiale, il dit avec attendrissement: Die 
laeve kinderen! Gy moet er wel grootsch op 
zyn, mets is zoo lef, het zyn engelen (Les 
chers enfants, vous devez en étre fier, je n’al 
jamais vien vu d’aussi charmant; ce sont 
des anges). Il va sans dire que ces phrases 
sont traduites textuellement du francais. En 
outre, et c’est la une affectation fort répandue 
de son temps, son style est émaillé de mots 
francais tels que avanceert, burger-capitain, 
gecondemneert, delict, etc., sans compter un 
grand nombre de gallicismes dont nous don- 
nons des exemples en note 8). 

La premiére édition (1783) et la seconde de 
1795 ne différent pas beaucoup entre elles, mais 
les divergences sont fort caractéristiques : dans 

’édition ,,de la premiére année de la liberté 
batave’’, comme le dit le titre, on trouve un 
reflet des événements politiques qui ont eu 
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lieu sous Guillaume V. Nous citerons quelques 
exemples qui mettent en relief ce cas curieux 
d’opportunisme. 

Le Pedro Crespo de la premiére édition 
était monarchiste, celui de la deuxiéme est 
devenu républicain, et si, en 1783, il attachait 
grand prix aux titres de noblesse que lui 
octroyait le roi, il en est tout autrement dans 
la seconde édition, ou Van Goens a juge 
nécessaire de lui faire afficher un dédain 
ostentatif pour ces bagatelles, qui ne sauraient 
intéresser un citoyen de la République Batave. 
De méme, Isabelle s’adressant a son pére 
dit (I, 5) dans la premiére édition: Gy zoudt 
Alcade worden, en de Kroning des Konings 
bywonen! (Vous seriez élevé & la dignité 
d’alcade et assisterlez au couronnement du 
roi!), tandis que dans la deuxiéme édition 
elle s’exprime ainsi: Gy zoudt alcade worden, 
en dat in dezen tyd! (Vous seriez, etc....... et 
cela & une époque comme la ndtre). Les 
paroles de Rebolledo, parlant de Crespo, dans 
la premiére édition: Hy heeft den Koning 
een groote somme gelds geschoten (Il a avancé 
de grandes sommes au roi), sont devenues 
en 1795: Hy heeft den Staat, etc. (Il a avancé 
a |’ Ktat, etc.). Le greffier venant annoncer 
a Pedro sa nomination a la dignité d’alcade, 
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dit dans la premiére édition : Heer Pedro, mor- 
gen of overmorgen komt de Koning / (Seigneur P., 
le roi viendra demain ou aprés-demain) ; 
dans la deuxiéme edition: Burger Pedro, 
morgen of overmorgen wordt de Vergadering 
der Repraesentanten van de Natie hier gehouden ! 
(Citoyen P., demain ou aprés-demain aura 
leu ici l’Assemblée des Représentants d 
Peuple). 

Chez Pedro Crespo, le sentiment religieux 
s’est atrophié sous les influences républicaines. 
»,a Providence divine’ de la premiére 
édition, deviendra; ,,la Providence” sans 
autre qualificatif; ,,la justice divine’ n’est 
plus que ,,la justice du ciel”, etc. Dans la 
piéce de Collot d’Herbois, et par conséquent 
dans la premiére édition de Van Goens, le 
personnage de Crespo avait été métamorphosé, 
il est vrai, en vieux monsieur sentimental, 
romanesque et moralisateur, mais au moins 
on lui avait laissé sa dignité, son attachement 
au roi et sa foi en Dieu; dans la deuxiéme 
édition la métamorphose est complete: 
Crespo est républicain et libre-penseur. 

On a donc faussé d’une fagon flagrante 
le caractére de l’époque ot se deroulait le 
drame. La comedia de Calderén, monarchiste 
catholique, a été transformée, tant bien que 
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mal, en une arme de propagande révolution- 
naire, et on lit pour ainsi dire entre les lignes 
que l’adaptateur s’est efforcé de faire croire 
que la piéce avait été congue conformément 
aux principes: Liberté, Hgalité, Fraternité. 
Car il faut sans nul doute voir lincarnation 
de la liberté dans le personnage du citoyen 
Crespo; le mariage du noble capitaine avec 
la simple paysanne n’est autre chose que 
la démonstration ostentative de Végalité, et 
enfin nous avons, pour ainsi dire, un symbole 
de la fraternité dans la réconciliation du 
célébre général avec l’humble paysan. 
Comme dernier exemple de la fagon agacante 
dont, dans la deuxiéme édition, il a été fait 
violence au texte pour le faire rentrer dans 
le cadre de la période révolutionaire, nous 
citerons les jérémiades de Crespo dans la 
troisiéme scéne du dernier acte: ,,De quelles 
angoisses est torturée mon 4me en ces instants 
terribles! — A qui avoir recours?...... Qui 
me rendra justice ?...... Le Roi...... Helas ! 
Peut-on attendre de la justice des rois! Bien 
rares sont les moments ou ils voient de leurs 
propres yeux; éternellement leurrés et trom- 
pés par de détestables serviteurs, comment 
pourraient-ils rendre justice 4 un humble 
citoyen......? Non, c’est en vain que j’aurais 
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recours & lui et mon fils serait tombé victime 
de la vengeance, bien avant que mes plaintes 
fussent parvenues jusqu’au pied du tréne...... 
O France! France! quel exemple ton peuple 
généreux et héroique donne a 1Europe 
gémissant sous le joug écrasant de l’esclavage ! © 
Le trone des rois a tremblé! Liberté divine! 
C’est chez lui, chez ce peuple de France, qu’on 
t’honore et que tu as tes autels. C’est chez 
ce peuple frangais qu’on peut savourer les 
délices de ta protection, o Liberté chérie! 
En veérité, c’est & mes concitoyens que je 
dois me plaindre! C’est d’eux que viendra 
la délivrance des miens, c’est d’eux que viendra 
la justice. L’heure a sonné pour le peuple 
espagnol de se montrer tel qu’1l est! O mon 
peuple! Tous les péres de famille pleurent 
avec moi; toutes les jeunes filles tendent 
leurs bras suppliants vers toi. Si tu te fais 
valoir, leur innocence ne sera plus la proie 
de vils suborneurs, et toi, o peuple, tu ne souf- 
friras point que nous soyons les esclaves d’un 
pouvoir absolu”’. On congoit aisément |’impres- 
sion de ces tirades sur les imaginations sur- 
chaufiées des patriotes d’Amsterdam. 

Voila quelques remarques que nous a 
suggerées cette adaptation médiocre d’une 
belle comedia. 
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El astrologo fingido. 

C’est en 1632 que Calderén a écrit son 
Astrologo fingido*), dont Antoine le Métel 
d’Ouville a donné une traduction sous le 
titre de Jodelet astrologue (1646); en 1648 
Thomas Corneille faisait paraitre une adap- 
tation de la méme comedia sous le titre de 
Voriginal: Le feint astrologue. 

Il nous faut commencer par donner le 
résumé de la comedia originale, dont l’intrigue 
est d’une complication extréme. Von Schack 
et Giinthner la passent sous silence et il est 
indispensable de la connaitre pour l’examen 
des imitations. Puis nous chercherons les 
points de ressemblance et les divergences 
qu’on reléve entre celle de Corneille, dont 
il existe de nombreuses traductions néer- 
landaises, et la comedia, vu que, dans sa 
thése citée ci-dessus}°), Reynier ne l’a pas 
fait et qu’il est important de pouvoir décider 
si les piéces néerlandaises ont été faites d’aprés 
Corneille ou d’aprés Calderén. 

Voici donc en quelques mots le contenu 
d’ El astrélogo fingido : 

Le vieux Leonardo, véritable type du ,,viejo”’, 
demeure 4 Madrid, avec sa fille Dofia Maria. 
Deux gentilhommes sont amoureux d’elle: 
Don Diego, qui est fort riche, et Don Juan 
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miséreux. Ce dernier, voyant que Dofia Maria 
refuse ses hommages, courtise en méme temps, 
et avec succés, Dofia Violante. Cette liaison 
ne lui donnant aucune satisfaction, il prend 
la résolution de s’expatrier et d’aller servir 
son roi dans les Pays-Bas. Venu pour prendre 
congé de Dofia Maria, il apprend de la bouche 
de celle-ci méme, qu’elle l’aime depuis long- 
temps. Comme il ne veut pas la compromettre 
(toute la ville est au courant de sa résolution), 
il prie son ami Don Carlos de lw offrir ’hospita- 
lité; de cette fagon il pourra aller trouver 
tous les soirs la femme aimée. Beatriz, fille 
de chambre de Dofia Maria, connait la situation 
et n’a rien de plus pressé que d’en parler 
a Morén, valet de chambre de Don Diego, 
le rival de Don Juan, qui 4 son tour en informe 
son maitre. Celui-ci, voyant que la pudeur 
de Dofia Maria est moins farouche qu’il ne 
le croyait, se décide a faire une nouvelle tenta- 
tive (Fin de la premiére journée). 

Don Diego aborde Dofia Maria dans la 
rue, mais ne réussit a tirer d’elle que de 
bréves réponses. Exaspéré, il ose lui reprocher 
sa liaison avec Don Juan et tout naturellement 
Dofia Maria soupconne Beatriz de l’avoir trahie. 
Moron, qui assiste a l’entretien et qui veut, 
& tout prix, sauver la jeune camériste, trouve 
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séance tenante l’explication que voici: son 
maitre est un grand astrologue et sa science 
lui a appris la liaison de Dofia Maria et 
Don Juan. Don Diego confirme cette explica- 
tion, 4 laquelle la jeune femme ajoute foi ; 
c’est 14 le point de départ d’une série intermi- 
nable de péripéties. La magie de Don Diego 
fournit de la matiére a toutes les conversations 
et, par les bons offices du ,,gracioso”’ Moron et 
de Don Antonio, ami du soi-disant astrologue, 
il se répand a ce sujet des bruits de plus en 
plus extravagants. La nouvelle de ces faits par- 
vient jusqu’a Don Carlos, chez qui se cache Don 
Juan. Epris de Dofia Violante, il s’était abstenu 
de lui faire la cour, pour ne pas désobliger son 
ami, mais apprenant que celui-ci aime ailleurs, 
il croit ne pas trahir son amitié en s’empres- 
sant auprés de la jeune fille. Il va done lui 
rendre visite, mais la trouve plus éprise que 
jamais de son ami et préte 4 tous les sacrifices 
pour le revoir. Don Carlos lui ayant parlé du 
pouvoir magique de Don Diego, qui lui permet 
de faire apparaitre l’esprit des personnes ab- 
sentes, elle court chez le soi-disant astrologue 
et le supplie d’user de son pouvoir magique et 
de Iwi ramener Don Juan. Don Diego lui 
promet pour le soir méme une entrevue avec 
celui qu’elle aime et lui fait signer un billet 
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que Morén va remettre 4 Don Juan, qui obéit 
sur le champ au désir de celle qui fut sa 
,dama’’. Il se présente chez elle 4 l’heure 
indiquée et Dofia Violante, croyant voir un 
fantome, s’enfuit en poussant des cris percants, 
laissant Don Juan complétement ahuri (Fin 
de la deuxiéme journée). 

En plein jour, Don Juan va rendre visite 
a Dojia Maria, qui lui remet un joyau comme 
gage de son amour. Sur ces entrefaites, le vieux 
Leonardo rentre, le trouve dans sa maison et 
s’entretient quelques instants avec lui. Aprés 
le départ de son amoureux Dofia Maria avoue 
a son pére la perte d’un joyau; incontinent 
Leonardo va trouver Don Diego, le priant de 
Vaider a retrouver Vobjet perdu. Entretemps 
Beatriz a mis Morén au courant et celui-ci 
vient tout redire a son maitre, a l’instant méme 
ou celui-ci tache de se débarrasser de Leonardo, 
lui certifiant qu’il est parfaitement ignorant 
en matiére d’astrologie, aveu que le vieux met 
au compte d’une modestie excessive. Le rap- 
port de Morén vient a point pour permettre a 
Don Diego de se couvrir de gloire, en donnant 
le renseignement demandé. I] avait regu 
auparavant la visite de Dofia Violante, qui 
avait appris que Don Juan faisait la cour a 
Dofia Maria; il parvient @ la rassurer, disant 
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que, si Don Juan agit ainsi, c’est pour raviver 
son amour 4 elle. Don Carlos vient, lui aussi, 
consulter l’astrologue pour demander s’il réus- 
sira 4 obtenir les bonnes graces de Dofia Violante, 
et le grand homme le renvoie tout heureux 
d’une réponse évasive. Le dernier personnage 
qui ait recours aux lumiéres de Don Diego 
est Otafiez, le vieil écuyer de Leonardo, qui 
vient demander s‘il atteindra sain et sauf son 
village natal, avec son argent. Comme il est 
au-dessous de la dignité de Don Diego de 
s’occuper des affaires d’un écuyer, il le renvoie 
a Moron, qui invite le vieux a étre présent, le 
soir méme, au jardin de Leonardo, ot lui, Moron, 
se chargera de le transporter par magie dans 
son lieu natal. C’est dans ce jardin ot des 
circonstances trop longues 4 narrer réunissent 
tous les personnages, que tout s’explique. 
Don Diego est démasqué, la probité de Don 
Juan éclate aux yeux de tous et le vieux 
Leonardo lui donne sa fille. Quant 4 Otafiez, 
Moron lui joue le tour du cheval de bois Clavi- 
lefio dans Don Quijote 1") (Fin de la troisiéme 
journée). 

On concoit combien il était difficile d’intro- 
duire les unités de temps, de lieu et d’action 
dans une piéce aussi touffue que El astrélogo 
fingido. Aussi Corneille n’y a pas réussi, et 
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le seul résultat qu’il ait obtenu, a été de rendre 
la piéce plus invraisemblable et plus inintelli- 
gible encore. 

Qu’y-a-t-il de modifié dans la comédie ? 
Tout d’abord la division. Le premier acte de 
Corneille comprend la premiére journée de 
Calderon, son deuxiéme acte réunit les cing 
premiéres scénes de la seconde journée, et 
son troisiéme acte les autres scénes de la méme 
journée. Le quatriéme acte frangais comprend 
les scénes 1—XIV de la troisiéme journée 
et le cinquiéme acte réunit le reste. Les noms 
des personnages ont été changés: Don Diego 
s’appelle Don Fernand, Don Carlos Don 
Lope, et Don Antonio Don Louis; Dofia Maria 
est baptisée Lucréce et Dofia Violante Léo- 
nor; enfin, Moron a recu le nom de Philipin 
et Otafiez celui de Mendoce; Don Juan et 
Leonardo ont conservé le leur. Comme lieu 
de l’action Corneille a gardé Madrid. 

Voyons aussi les additions et les suppres- 
sions que Corneille a jugées nécessaires. Dans 
le but de se conformer & l’unité de lieu (ici 
la rue), il a omis dans son premier acte 
les scénes 1—7, 10 et 11 de la premiére journée 
(les sept premiéres scénes se passaient chez 
Leonardo et les scénes 10 et 11 chez Dofia 
Violante). Cette suppression a eu cette consé- 
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quence que le premier acte est absolument 
inintelligible ; il a forcément di paraitre ab- 
surde au spectateur, qui n’apprend a connaitre 
qu’au deuxiéme acte les motifs qui ont déter- 
miné Don Juan a rester 4 Madrid. Il en est 
de méme des sentiments de Lucréce, dont 
les desseins ne sont dévoilés qu’au second 
acte. 12) Le deuxiéme acte de la traduction 
est bien supérieur au premier, pour la raison 
bien simple que l’auteur pouvait suivre pas a 
pas son modéle, vu que les scénes correspon- 
dantes, chez Calderon (II, 1—5), se passent 
toutes dans la rue. Par contre Corneille n’a pas 
été heureux dans la composition du troisiéme 
acte. Le lieu de l’action n’est pas indiqué, 
mais tout porte a croire que dans les pre- 
miéres scénes on est chez Don Fernand et dans 
les derniéres chez Leonor. 1*) La suppression des 
scénes 6 et 7 de la deuxiéme journée (chez Dofia 
Violante) et celle des scénes 13 et 14 de la 
méme journée (chez Don Carlos), a été com- 
pensée d’une fagon peu satisfaisante par 
Vintroduction de quelques monologues et 
récits qui viennent enlever ce qui restait encore 
de vraisemblance. Dans le quatriéme et le 
cinquiéme acte, Corneille, renoncant a ses 
efforts désespérés pour se conformer 4 l’unité 
de lieu, a suivi fidélement original. 1) 
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On peut dire que le poéte francais a sup- 
primé les plus jolies scénes de la piéce et force 
est de reconnaitre qu’il ne parvient pas a 
dédommager le spectateur de ce qu’il a perdu 
par ces modifications. La traduction est tant6ot 
fort libre, tantot quasi textuelle. A certains 
endroits, le Frangais a su surpasser |’Espagnol 
en esprit ou en beauté de style, 4 d’autres, 
par contre, il lm est bien inférieur. Tout 
compte fait, il y a plus de naturel dans la 
piéce de Calderon. Ce n’est pas que le dia- 
logue y soit plus vivante, mais Corneille a 
cru pouvoir faire rentrer de force, et sans 
modification profonde, la comedia espagnole 
dans le moule frangais. A lire la piéce francaise 
on croit voir un gars solide qu’on a mis coucher 
dans un lit d’enfant, trop étroit pour lui malgré 
toute la peine qu‘il se donne pour étre a son 
aise. 

Disons encore quelques mots de la fagon 
dont Corneille a concu les personnages figu- 
rant dans la comedia, et des modifications 
qu'il a apportées a leurs rdles. Dés la: premiére 
scéne du Feint astrologue on est fixé quant 
& la profondeur des sentiments de Don Fer- 
nand 4 l’égard de Lucréce: loin de soufirir 
réellement de ses refus et avant méme de con- 
naitre les relations qui existent entre Lucréce et 
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Don Juan, Don Fernand ne voit guére dans 
toute histoire qu’une aventure ou un passe- 
temps 15), alors que, chez Calderon, Don Diego 
conserve intact son amour pour Dofia Maria, et 
souffre atrocement de sa froideur. 1) La diffé- 
rence entre les sentiments de Don Diego et de 
Don Fernand 4 Végard de Dofia Maria (Lu- 
créce) est révélée d’une facgon frappante dans 
la scéne 14 de l’acte premier (chez Corneille, 
I, 5), lorsqu’ils rencontrent Don Antonio (Don 
Louis). Tout étonné, Don Antonio court a 
son ami et lui dit: ; Qué estdis tan triste y 
suspenso ?, tandis que Don Louis s’exprime 
ainsi: De votre yore, ami, faites mov part. — 
Vous me semblez tout gai ! Nous croyons qu’ici 
Corneille est dans le vrai en conservant le ton 
de la comédie dans une piéce comique. 

Dans la scéne 3 du deuxiéme acte aussi, 
le traducteur est 4 notre avis supérieur 4 son 
modéle (II, 2). Le vieux Léonard, quoique 
possédant certaines notions élémentaires d’as- 
trologie, est néanmoins dupé d’une facon 
fort spirituelle par Don Fernand qui, lui, ne 
sy connait pas du tout. Doctoralement vague, 
il débite les pires inepties jusqu’au moment 
ou le pauvre vieux, tout honteux, déclare 
humblement : 
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Ce discours est si haut que j’ai peine a l’entendro. 
De grace, en ma faveur, pour éclaircissement, 
Expliquez-vous un peu plus populairement, 


a quoi Don Fernand répond d’un air important : 
Ce sont termes de V’art, ce qui donne au bon 
Léonard la conviction qu'il a affaire & un 
génie. 17) Tout en le dupant, Don Fernand 
conserve le respect di 4 la vieillesse et se con- 
duit envers lui avec la plus parfaite courtoisie. 
Qu’on compare a ce sujet Calderén, IIT, 2, et 
Corneille, IV, 9. Don Fernand n’a pas la 
grossiéreté de Don Diego, qui traite Leonardo 
en ganache gateux, envers qui on est dispensé 
de tout egard. Certes, Don Fernand trouve 
son interlocuteur horriblement ennuyeux, et 11 
ne demande pas mieux que de le voir partir, 
mais cela ne l’empéche pas de s’excuser pour 
Vavoir fait attendre, aprés avoir déja chargé 
précédemment son ami Don Louis de lui pré- 
senter ses excuses. 18) I] est d’autant plus 
curieux de constater l’impolitesse de Don 
Diego, qu'il est fort rare de rencontrer dans le 
thédtre de Calderén un personnage qui manque 
de politesse envers un vieillard. 

Comme nous I’avons dit plus haut, le per- 
sonnage de Lucréce est d’un dessin fort mou : 
au premier acte (voir p. 184), aussi bien que 
dans les autres, sa conduite est vraiment 
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déroutante. Ainsi elle reproche (IV, 1) a4 Don 
Juan de ne pas cesser ses visites chez Léonor, 
mais comment se fait-il qu’elle soit si bien 
renseignée ? Un des moments les plus amusants 
du role a été sacrifié dans la traduction: c’est 
lorsque devant son pére elle feint de ne pas 
savoir qui est Don Juan (Calderon, III, 2). 
Dans la piéce de Corneille, Léonard et Don 
Juan se connaissent de longue date et la petite 
comédie feminine, qui donne lieu 4 un jeu de 
scéne fort plaisant, n’est plus motivée. Vers 
la fin Lucréce montre une rare sécheresse 
de coeur et un égoisme vraiment féroce : rien 
ne révéle chez elle le moindre remords quand 
elle voit ’embarras ot se trouve Don Juan, 
par sa faute a elle, 4 cause du diamant. 
Dans l’adaptation francaise, le personnage 
de Don Juan est tantot supérieur, tantdt 
inférieur au modéle espagnol. Il fait preuve 
d’une piétre intelligence dans la scéne de 
Vacte IV, lorsque Lucréce lui raconte que 
Don Fernand est informé de leurs entrevues. 
On s’explique que Corneille, contrairement 
a ce que nous voyons chez Calderdén, fasse 
avertir Don Juan, mais ce qu’on ne comprend 
pas du tout, c’est que Don Juan ne prenne 
aucune mesure contre son rival. Par contre 
Corneille rachéte cette défaillance en détail- 


189 


lant la lutte intérieure de Don Juan (V, 1) 1%), 
car, chez Calderon (III, 16), l’aversion soudaine 
de celui-ci a ’égard de Dofia Violante ne laisse 
pas de nous surprendre. »°) Don Juan mon- 
tre, chez Corneille, bien plus d’énergie que 
chez Calderon dans la scéne du jardin: il 
vient ouvertement se joindre au cercle des 
personnages réunis, alors que le Don Juan 
espagnol se cache derriére un arbre, ou il est 
découvert par Dofia Violante. 

Le caractére de Don Carlos (Don Lope chez 
Corneille), qui a regu Don Juan dans sa maison, 
est beaucoup modifié en mal. Indiscret et 
médisant, il raconte a Léonor, sans omettre 
le moindre détail, tout ce qu‘il sait sur les 
relations de Don Juan et de Lucréce ; il pousse 
le manque de tact jusqu’a la nommer (V, 5) 
et, sil cherche 4 nuire 4 son ami auprés de 
Léonor (V, 6), c’est qu’il veut le supplanter 
dans son cceur; la médisance est d/’ailleurs 
fort rare dans les personnages de Calderon. 

Chez VEspagnol, Dojia Violante est une 
impulsive (III, 18): femme avant tout et se 
voyant dédaignée par Don Juan, elle veut 
se venger. La conduite de Léonor est plus 
digne, surtout dans les scénes finales ; malgré 
les humiliations que lui a infligées Don Juan, 
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elle ne tolére pas que Léonard parle de lui 
comme d’un voleur. ”4) 

Nous avons déja entrevu le personnage de 
Léonard dans la scéne entre celui-ci et le faux 
astrologue. Corneille a eu parfaitement raison 
de supprimer dans son réle un passage bien 
ridicule de par son exagération tout espagnole : 
No ha de quedar en mi casa un dtomo que no 
queme (Calderon, III, 23) crie-t-il en s’aperce- 
vant qu'il se trouve quelqu’un dans son jardin. 

Les plaisanteries de Philipin sont a peu prés 
identiques a celles de Mordn. La conversation 
entre ce dernier et Otafiez (Calderdn, III, 14) 
a été considérablement amplifiée par Corneille, 
qui en fait la scéne finale du quatriéme acte ; 
esclave de son devoir chez Calderén, Otafiez 
devenu Mendoce est un fieffé coquin, et le 
dialogue entre les deux dréles ne manque 
pas de saveur. On constate ici qu’une conver- 
sation sans importance chez Calderén a donné 
lieu, chez Corneille, & une scéne fort spirituelle. 
Le dialogue des deux domestiques, dans la 
scéne 7 du cinquiéme acte, est également plein 
de verve et Corneille a utilisé fort 4 propos 
Ventretien sur les fantémes et les diables, 
emprunté a L’esprit follet (II, 8), traduction 
de d’Ouville de La dama duende (1, 16) de 
Calderon. 7?) Il a trouvé un effet dramatique 
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trés heureux, en faisant découvrir Mendoce 
au tout dernier moment, et il obtient ainsi un 
dénoiiment comique des plus réjouissants. 2) 

Passons maintenant a4 l’étude des piéces 
néerlandaises ot l’on a reconnu ou bien cru 
reconnaitre la traduction du Feint astroloque 
de Thomas Corneille. 

De gewaande astrologist (éditions: 1710, 
1715), comédie en un acte de Petrus Antonius 
de Huybert, 4) est une farce d’une grossiéreté 
et d’une médiocrité vraiment désolantes, mal- 
gré que l’auteur éléve aux nues son avorton 
littéraire. I] faut croire que ce déplorable 
auteur était un lettré ou du moins un esprit 
assez cultivé : comme épigraphe pour sa piéce 
il cite quelques vers empruntés a l’ Art poétique 
d’ Horace et un poéme hollandais, rimé par 
lui, qui n’est guére qu'une énumération de 
noms mythologiques. Quelques pages de la 
préface sont employées a prouver au lecteur 
que l’ceuvre est de l’invention de l’auteur, mais 
il ne nous parait pas impossible qu’il ait eu sous 
les yeux la piéce de Thomas Corneille. 

Un regard jeté sur le tableau des personnages 
suffit pour nous donner une idée du milieu 
ou se déroule la comédie. Si réellement nous 
sommes en présence d’une adaptation du 
Feint astrologue, nous constatons une fois 
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de plus la métamorphose profonde que peut 
subir une couvre littéraire d’origine étrangére, 
lorsqu’elle tombe entre les mains d’un adapta- 
teur hollandais. Celui dont il s’agit ici, place la 
scéne 4 la campagne, 4 Amstelveen, petit vil- 
lage voisin d’Amsterdam. Le contenu de la 
comédie est d’une extréme insipidité: Jan, 
un vieux paysan, a deux filles, Brechtje et 
Niesje. Il destine la premiére a Melis, fils de 
riches paysans, mais la jeune fille préfére le 
sans-le-sou Teeuwis (analogie avec Calderon 
et Corneille). Jaap, amoureux de Niesje, doit 
parler en faveur d’un troisiéme personnage, 
Kees, mais préfére infiniment précher pour sa 
paroisse, avec succés d’ailleurs, car il obtient 
la main de la jeune paysanne. Quelques bohe- 
miens, accompagnés de Kees, ridiculement tra- 
vesti en astrologue et muni d’un astrolabe, 
feignent d’étre arrivés par des formules astro- 
logiques & la conclusion suivante: malgré 
la pauvreté de Teeuwis, son avenir s’annonce 
fort beau, tandis que Melis, quoique riche, est 
né sous une étoile défavorable et va 4 l’encontre 
de catastrophes terribles. On comprend le 
reste: le vieux Jan, convaincu, se décide 4 
accueillir comme gendre le jeune homme 
pauvre. Les scénes finales, ot se décide le 
mariage de Jaap et.de Niesje, sont d’une 


193 


grossiéreté révoltante. L’astrologue rentre 
bredouille. On voit que I’intrigue présente 
des points de ressemblance avec celle des 
piéces de Calderon et de Corneille, et le titre 
hollandais, De gewaande astrologist, est la 
traduction littérale de celui de la comédie 
frangaise. En outre, il y a lieu de noter que le 
texte hollandais, contrairement 4 ce qu’on 
attendrait, ne contient aucune allusion a la mére 
de famille; Jan et Tis (le pére de Melis) 
semblent étre veufs; du moins nulle part il 
n’est question de leurs femmes. Comme, dans 
la comedia, 11 ne figure presque jamais, ni 
femme mariée, ni mére, et que ces personnages 
manquent également dans la piéce hollandaise, 
cest un argument de plus en faveur d’une 
origine espagnole de cette derniére. 

Néanmoins Vhypothése de la traduction 
directe de l’espagnol doit étre écartée, car les 
sottises astrologiques par lesquelles Kees réussit 
a subjuguer le vieux Jan (scéne 18), offrent 
de nombreuses analogies avec celles que 
débite Don Fernand a Léonard (Le fevnt 
astrologue, II, 3). 

Le public a fait bon accueil a la chose inepte 
qu’était De gewaande astrologist ; non seule- 
ment le thédtre d’Amsterdam, mais aussi la 
troupe de Spatzier, l’avait 4 son répertoire, 
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et le 9 mai 1741 celle-ci la jouait 4 Hambourg.**) 

Don Ferdinand oft Spaenschen Sterrekyker 
(Don Fernand ou |’Astrologue espagnol), repré- 
senté pour la premiére fois 4 Anvers, le 21 
octobre 1714, par la Chambre de Rhétorique 
de Olijftack” **), est également une adapta- 
tion fort libre (et nullement une traduction, 
comme le dit M. te Winkel 2’) ) du Feint astro- 
logue de Corneille. J. F. Willems **) a attribué 
cette piéce a Willem Ogier, mais comme 
celui-ci est mort le 20 février 1689, Snellaert 2°) 
juge plus probable que c’est |’ceuvre de sa 
fille, Barbara Ogier °°), née en 1648 et mariée 
en 1680 au sculpteur anversois Willem Kerricx. 
La comédie est en trois actes en alexandrins, 
et le contenu correspond surtout a celui du 
Feint astrologue. La scéne est & Madrid et 
quelques-uns des personnages (Don Jan, 
Philipien, Leonor) ont conservé leurs noms, 
mais la moitié de Voriginal francais a été 
supprimée, car ni Léonard, ni Don Louis, ni 
Don Lope, ni enfin Vécuyer Mendoce n’y 
figurent. En outre, l’auteur a ajouté plusieurs 
scénes devenues nécessaires par |’introduction 
de deux nouveaux personnages: Hans, le 
domestique de Don Jan, et une jeune fille, 
Philipot, abandonnée par Hans. L’adaptatrice 
a fourni a Philipien, domestique de l’astrologue, 
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Poceasion d’étaler ses connaissances en [art 
de son maitre, dont il se montre le fidéle 
imitateur, envoyant Hans auprés de Philipot 
a une heure convenue de la nuit. Son charabia 
astronomique (II, 3) ressemble beaucoup aux 
bourdes débitées par Kees dans le Gewaande 
astrologist. Sans étre précisément grossiéres, 
les conversations entre ces personnages ont 
une certaine verdeur que l’on ne rencontre 
pas dans les modéles espagnol et francais ; 
Don Ferdinand, par exemple, demande un 
baiser & Léonor en récompense de l’entrevue 
qu’il lui procurera avec Don Jan; les scénes 
entre le domestique et les servantes ont une 
verve toute flamande, et si la piéce est réelle- 
ment de Barbara Ogier, il faut en conclure 
que les dames de cette époque ne péchaient 
pas par un excés de pruderie. 

Une phrase de Léonor (p. 17) permet de 
supposer que Barbara Ogier a connu la comedia 
de Caldéron. La Dofia Violante de la piéce 
espagnole (II, 10) et la Léonor de Barbara 
Ogier disent toutes deux que Don Juan (Don 
Jan) est & Saragosse, alors que la Léonor de 
Corneille (III, 2) déclare qu’il est 4 Burgos. 
Peut-étre n’est-ce 1a qu’une coincidence for- 
tuite, mais le fait reste curieux. La piéce se 
termine par une série de mariages: Lucretia 
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épouse Don Jan, Leonor Don Ferdinand, 
Beatrix Philipien et Philpot enfin son Hans. 

En 1721 paraissait a Amsterdam *4) une 
comédie de J. Elias Mzn., intitulée De Starre- 
kijker by geval (l’Astrologue par hasard), ou 
Worp *2) croit reconnaitre la traduction du 
Feint astrologue de Corneille; ce n’en est en 
réalité qu’une adaptation fort libre. Tous les 
personnages de la piéce francaise y figurent, 
il est vrai, mais l’impression de l’ensemble est 
totalement différente. La scéne est a Ma- 
drid. Hcrite en alexandrins, la comédie est 
divisée en cing actes, comme son modeéle. 83) 
L’astrologue, Don Ferdinand, est fonciére- 
“ment different de son homonyme frangais; 
philanthrope convaincu, il met son art sup- 
posé au service de Don Jan, de Livia (Lucréce) 
et d’Aurelia (Léonor); partout il travaille a 
rapprocher les cceurs qui s’aiment; il ne 
demande rien pour lui-méme et ne ressent 
aucun dépit en voyant qu'il n’est pas aimé. 
Les rapports entre Don Jan et son héte Don 
Felix (Don Lope) sont nettement hostiles. 
Kn plein jour, le dernier surprend le premier 
en compagnie de Livia (Lucréce) ; il en ressent 
une vive mortification et non sans raison: 
amoureux fou lui-méme de Aurelia (Léonor), 
i] allait la trouver journellement pour parler en 
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faveur de Don Jan, et cette rencontre lui prouve 
le peu de sérieux de l’attachement de Don Jan. 

Cette invention de Elias n’est guére heureuse 
et totalement incompatible avec les usages 
espagnols de l’époque; jamais il ne serait 
venu a l’idée d’un ,,caballero”’ de se montrer 
en public et en plein jour en compagnie de celle 
qu'il veut épouser, car il risquerait de la com- 
promettre. Par contre, chez Elias, |’épisode de 
la bague a gagné en vraisemblance: c’est 
Léonard lui-méme qui demande 4 sa fille ce 
qu'elle a fait du byou qu il lui avait donné. 
On pourrait relever d’autres modifications 
encore, mais elles soat de moindre importance. 
La fin de la piéce est congue dans l’esprit de 
Calderon ; on détache Mendoce de la grille a 
laquelle le rusé domestique l’avait attaché, aprés 
quoi suit le dénotment. Chez Corneille ces 
péripéties se succédent en ordre inverse, mais 
cette particularité ne prouve pas a nos yeux 
que Elas ait lu EI astrologo fingido : on peut 
fort bien y voir un effet du hasard. *4) 

La langue est plus soignée et moins inconve- 
nante que dans les adaptations étudiées plus 
haut: méme les servantes et les domestiques 
s’expriment d’une fagon correcte. Khas a 
aussi introduit dans sa piéce un certain nombre 
de noms de villes d’Espagne, ce qui porte 
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4 croire qu'il connaissait quelque peu le pays. 

Quelques mots suffiront pour la comédie 
Krispijn Starrekyker (Crispin astrologue) (édit. : 
1709, 1721) de J. Pluimer **), que De Huy- 
bert qualifiait dédaigneusement, mais a juste 
titre, de ,,beuzelgrol’”’ (farce niaise) (voir note 
24). Il n’existe aucun rapport entre cette 
piéce et le Feint astrologue. La seule ressem- 
blance avec la donnée de la comedia de Cal- 
derén, c’est qu’un pére refuse de donner sa 
fille & un certain jeune homme et qu’un 
roublard le fait changer d’avis en débitant 
des inepties astrologiques. Mais le résumé 
de la farce hollandaise montre combien, 
pour le reste, elle est différente de l’ceuvre 
espagnole. 

L’action est d’une grande simplicité. Le 
vieux Gregorius, féru d’astrologie, a une fille 
Isabelle, amoureuse de Léonard, mais le pére 
ne veut pas qu’elle l’épouse. L’idée vient a 
Crispin, homme a expédients et valet de Léo- 
nard, de profiter de la marotte du vieillard 
pour forcer son consentement. Déguisé en 
astrologue et accompagné de son maitre, qui 
passe pour son valet, Crispin parvient a entrer 
chez Gregorius : il lui joue des tours ineptes et 
fait tant qu’il finit par laffoler par ses 
divagations. A la fin du troisiéme et dernier 
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acte, Léonard, vétu comme 4 l’ordinaire, 
surgit tout a coup de sous terre, et le pauvre 
vieux, épouvanté, lui donne sa fille, persuadé 
que les étoiles le veulent ainsi. Le tout est d’une 
niaiserie et d’une platitude inouies. Les vers 
sont tantot trop longs, tantdt trop courts, et 
la langue est insipide et par moments d’une 
grossiéreté dégotitante. 

Worp 3%) a hasardé la supposition que cette 
piéce est une adaptation de Jodelet astrologue 
de d’Ouville. Nous n’avons pu nous procurer 
cette derniére comédie, car elle ne se trouve 
dans aucune des bibliothéques de Hollande. 
Cependant, cette hypothése ne nous parait 
guére probable, a moins d’admettre que l’au- 
teur ait suivi son modéle de fort loin; car, 
comme Jodelet astrologue est faite sur Hl 
astrologo fingido, on devrait constater au 
moins quelques points de ressemblance entre 
la piéce hollandaise et la comedia espagnole. 
Par contre la premiére a quelque chose de 
commun avec l’entreméde espagnol: El entremés 
del Astrologo (édité dans |’ ,,Arcadia de Entre- 
meses” (1732) ), dont le contenu se lit chez 
M. Huszar 3’). 

Dans la comédie Den valschen Astrologant 
(Le faux astrologue) (Bruxelles, 1763) de 
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J. FE. Cammaert, 38) M. te Winkel *) a cru 
retrouver la traduction du Feint astrologue de 
Thomas Corneille, mais nous avons pu con- 
stater qu'il n’existe aucun rapport entre ces 
deux piéces ; les personnages, aussi bien que 
Vaction, différent profondément, comme on 
pourra s’en rendre compte par le résumé qu’on 
va lire. 

Le vieux Bonnefoi a fait de l’astrologie son 
étude favorite. Sa fille Flaminia est amoureuse 
de Mario, mais l’astrologue amateur s’obstine 
a refuser son consentement au mariage. Les 
amoureux ont recours a Nierbal, oncle de 
Mario, qui s’ affuble de la robe et du bonnet 
pointu traditionnels pour faire entendre raison 
au vieil entété. Jusqu’ici il y a incontestable- 
ment des analogies a relever avec le Feint 
astrologue, mais la suite est absolument diffé- 
rente. Pour arriver 4 ses fins, Nierbal trouve 
Vexpédient suivant: il améne Bonnefoi & 
prendre un dormitif, prétendant que cest 
un breuvage magique qui le transportera dans 
la lune, réve depuis longtemps caressé par le 
vieux maniaque. On administre la méme drogue 
a la jeune Lisette, femme de chambre de Fla- 
minia, dont le vieux est follement épris. 

Le deuxiéme acte nous transporte dans la 
lune, c’est-a-dire dans un jardin dont les 
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arbres sont taillés a la chinoise. C’est 14 que se 
réveille le beau-pére récalcitrant qui, voyant 
Pétrangeté de son entourage, est convaincu 
que son réve s’est réalisé. Son réveil rappelle 
celui de Krelis Louwen (dans la piéce de ce 
nom de Pieter Langendijk) et plus vaguement 
encore le réveil de Segismundo dans La vida 
es sueno de Calderon. Les extravagances se 
multiplient. Lolive, domestique de Mario, 
déguisé en Kmpereur de l’Empire Lunaire, 
réclame Lisette pour l’élever au rang d’im- 
pératrice; Mario en ,,etoile Hesphero”’ fait 
descendre Flaminia ,,a la droite de la Cométe”’ 
et sait arracher par les ruses les plus diverses 
le consentement du vieux Bonnefoi, ahuri 
par toutes ces insanités. Au denoiment tous 
déposent le masque et la piéce se termine par 
un mariage. 

Le texte est agrémenté de , chants’, d’ailleurs 
- fort mal venus, et de tableaux. Le dialogue 
et la syntaxe, bourrés de gallicismes,’ sont 
déplorables et l'ensemble produit l’impression 
d’une opérette romanesque d’un gotit douteux ; 
a nul endroit on ne reléve la moindre imitation 
du Feint astrologue. 


La dama duende. 
Comme de juste, D. Juan Eugenio Hartzen 
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busch 4°) déduit des premiers vers de La dama 
duende ++) que l’action de la piéce est censée se 
passer au 4 novembre 1629, c’est-a-dire le 
jour du baptéme du prince Baltasar Carlos, 
fils de Philippe IV, né le 17 octobre 1629. I] 
range donc cette comedia parmi les piéces 
écrites en 1629, une des années pendant les- 
quelles Calderon servait sa patrie en Italie 
et dans les Pays-Bas. 4?) 

En 1641, Antoine le Métel, sieur d’Ouville, 
publiait de cette comedia, sous le titre L’esprat 
follet, une adaptation qui a été traduite deux 
fois en néerlandais. Il sera utile d’*étudier les 
analogies et les differences entre la comédie de 
d’Ouville et Voriginal espagnol, avant de passer 
a Vexamen des textes néerlandais. . 

La dama duende est une des meilleures 
comédies de cape et d’épée de Calderon; 
auteur lui-méme y fait souvent allusion dans 
ses autres piéces.4%) Ticknor 44) considére - 
intrigue 4°) comme la plus ingénieuse et la plus 
gaie de toute la littérature dramatique espa- 
gnole. Les modifications qu’y a apportées d’Ou- 
ville sont insignifiantes, son seul but a été de 
transformer une comedia espagnole en une 
comédie véritablement francaise, but que d’ail- 
leurs il n’a pas su atteindre. 

A voir la liste des personnages de L’esprit 
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follet, on ne croirait pas qu’il s’agit de la 
traduction d’une piéce espagnole. Don Manuel 
a été baptisé Florestan, ,,Gentilhomme de 
Languedoc”, Dofia Angela s’appelle Angélique, 
,demoiselle Parisienne’, Cosmo, le ,,gracioso”’, 
a nom Carrille, ,,valet bouffon de Florestan’’, 
etc., et ,,la escena pasa en Madrid” est devenue 
chez d’Ouville : ,,la scéne est 4 Paris.” D’Ouville 
a aussi modifié la piéce en ce qui concerne la 
forme: la division en trois journées a fait place 
a celle en cing actes #¢) en alexandrins. Quelques 
détails d’intérét local, ainsi que certains 
éloges discrets a Vadresse du roi de France 
peuvent, au premier abord, tromper le lecteur 
sur l’origine de la comédie, mais une lecture 
attentive a tot fait de dissiper la brume fran- 
caise qui enveloppe la piéce sans la pénétrer, 
et la comedia apparait dans toute sa réalité 
espagnole. L’unité d’action n’y existait pas. 
A cété de Dofia Angela, la jolie veuve qui, a 
force d’apparitions, sait faire la conquéte de 
Don Manuel, Dofia Beatriz vit une idylle 
avec Don Juan, frére de Dofia Angela. Or, dans 
le but de sauvegarder l’unité d’action, d’Ouville 
a délibérément supprimé cette liaison, tout en 
conservant les personnages; Lucinde (Dofia 
Beatriz) est devenue la cousine d’Angélique 
et ne présente plus aucun intérét ; la jalousie 
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des fréres d’Angélique est par conséquent un 
ressort dramatique parfaitement inutile et un 
seul frére aurait suffi a protéger la sceur. 

En supprimant des détails secondaires, d’Ou- 
ville croyait concentrer l’attention sur V’action 
principale. I] n’en est rien pourtant, et l’intrigue 
qui, déja chez Calderon, frisait impossible, 
est devenue chez l’adaptateur frangais vrai- 
ment par trop invraisemblable. Cependant, 
il faut reconnaitre que d’Ouville apporte une 
seule modification fort judicieuse. Chez Calde- 
ron (I, 6) Don Luis dit a son domestique qu’il 
existe une porte secréte livrant passage des 
appartements de sa sceur a ceux de Don 
Manuel, et il est inadmissible qu’il ne pense 
pas a ce détail, lorsqu’il est informé des vols 
commis chez ce dernier. 4”) C’est la un fait 
curieux qui a déja frappé Alberto Lista 4%) et 
P. de la Escosura 4), et auquel d’Ouville a 
remédié en supposant que Lisidas (Don Luis) 
ignore l’existence de cette porte. 5°) 

D’Ouville a apparemment voulu renchérir 
sur la ,,cortesia” espagnole (L’esprit follet, II, 1; 
La dama duende, I, 10). Ne jugeant pas suffi- 
samment noble encore le geste de Lisidas 
(Don Luis), qui vient remettre 4 Florestan 
(Don Manuel) l’épée dont il l’a blessé par acci- 
dent, le Frangais oblige Florestan 4 faire 
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assaut de générosité en offrant a Lisidas son 
épée a lui. C’est la une exagération que rien 
ne saurait motiver sinon ceci que Florestan, en 
homme qui connait le prix de l’argent, veut 
éviter 4 son hdéte les frais d’une épée. Puis, 
d’Ouville donne un exemple plaisant de savoir 
vivre francais dans la scéne suivante (II, 2): 
avant de sortir avec ses hdtes, Florestan 
ordonne a voix basse a son valet de faire 
blanchir son linge; Don Manuel ignore ces 
raffinements et lui fait la recommandation 
devant tout le monde, sans songer 4 baisser 
la voix. Le traducteur a encore eu une idée 
vraiment heureuse: il fait fouiller la malle 
de Carrille (et non celle de son maitre) par 
Angélique, aidée de sa femme de chambre, 
et évite ainsi au gentilhomme le ridicule de 
voir sortir de sa malle divers objets d’usage 
domestique. 

Chez Calderon la fin du premier acte est tant 
soit peu brusquée. Aprés la plaisante conver- 
sation du maitre et du valet au sujet des fan- 
tomes, *!) d’Ouville a intercalé une scénette 
pour remédier a ce défaut: le valet du chate- 
lain vient prier Florestan de se rendre a la 
salle & manger, aprés quoi le rideau tombe. 

La premiére scéne du troisiéme acte de 
d’Ouville renferme une indication précieuse 
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quant 4 la mise-en-scéne : on apprend. que les 
deux chambres étaient visiblessimultanément.°*?) 
Calderon nous avait laissé dans lincertitude sur 
ce point, car au moment ou le rideau se léve 
Dofia Angela tient déja la lettre a la main et 
nous ne la voyons pas qui la prend dans la 
chambre de Don Manuel. 

Le cinquiéme acte de L’esprit follet ouvre 
par une scéne ot Florestan et son valet Carrille 
sont introduits dans l’appartement d’Angé- 
lique. Les modifications apportées a cette 
scéne, dans une chambre préparée pour un 
festin, n’ont rien ajouté a son charme. Calderon 
avait usé de toute son éloquence pour dépeindre 
Vemerveillement de Don Manuel et l’amour 
de Dofia Angela, et retarde a dessein I’ instant 
ou le valet prendra la parole, afin de ne rien 
enlever a la solennité du moment. D’Ouville a 
probablement jugé la scéne trop sérieuse pour 
une comédie: dés l’abord il place Carrille au 
premier plan, le chargeant d’amuser le public 
par ses facéties afin d’atténuer ainsi le lyrisme 
des deux amoureux. La spirituelle histoire des 
revenants (La dama duende, III, 8), qualifiée 
de licencieuse par Alberto Lista et P. de la 
Hscosura, a été supprimée dans la piéce fran- 
caise. 

Quant aux scénes finales, d’Ouville les a 
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totalement gatées. Florestan se laisse injurier 
avec un flegme bien peu espagnol et, débor- 
dant de reconnaissance parce qu’on lui permet 
d’épouser Angélique, il offre & Lisidas la main 
de sa sceur, dont il porte le portrait sur lui: 
mais le plus heureux de tous (et on se demande 
pourquoi), c’est Lysandre, l’autre frére d’Angé- 
lique, gros benét dont linutilité dans la comé- 
die créve les yeux. 

Un examen des caractéres des personnages 
de d’Ouville, comparés 4 ceux de Calderén, 
nous a suggéré les conclusions suivantes : 

Angélique est loin d’avoir Vastuce et Vhypo- 
crisie de la Dofia Angela espagnole, et la 
médisance lui répugne. C’est d’ailleurs un trait 
caractéristique chez d’Ouville: tout comme 
Calderon dans ses autres piéces — nous l’avons 
vu plus haut — il dédaigne la médisance comme 
ressort dramatique. Lorsque Angélique s’ex- 
prime en termes un peu méprisants sur le 
compte de la dame voilée (en réalité c’est 
elle-méme) qu’a rencontrée Lisidas, celui-ci 
lui coupe net la parole: Brisons ld-dessus, ne 
disons jamais du mal d’autrur. **) Incontes- 
tablement bien plus sympathique, la Fran- 
gaise est bien moins vivante. Chez elle, rien 
de ce mélange bizarre de bonnes et de 
mauvaises qualités, de cette spontanéité, 
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bref du caractére si vivant de Dofia Angela. 
Chez celle-ci c’est la redoutable curiosité 
féminine qui la jette dans les pires aventures, 
chez Angélique, au contraire, c’est presque 
dés le commencement l’amour pour Florestan 
qui l’engage dans ses entreprises perilleuses. 5+) 

Nous avons dit tout a l’heure que les fréres 
d’Angélique ne sont que de pales reflets des 
originaux espagnols. Le caractére de l’ainé est 
trop terne pour quil y ait intérét a l’analyser, 
et le cadet ne vaut guére mieux. Le bouillant 
,caballero” qu’était Don Luis, est métamor- 
phosé en un Jocrisse qui se méle de choses qui 
ne le regardent pas. Quel contraste entre la 
conduite de Lisidas et celle de Don Luis 
au moment ot ils pénétrent dans la chambre 
de leur sceur dont ils croient l’honneur en 
danger (dernier acte). Le caractére de Don 
Luis est profondément humain; torturé par 
le souvenir des paroles entendues, follement 
épris de Dofia Beatriz qui, loin de répondre a 
sa passion, lui préfére son frére ainé, il 
rode dans la maison dans l’espoir de 
rencontrer la femme aimée. Mais qu’il entende 
des voix dans la chambre de sa sceur, l’amou- 
reux fait place au chef de famille; Beatriz, 
amour, jalousie, tout est oublié et une seule 
idée subsiste, Vhonneur de la famille; c’est 
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en maitre qu‘il exige qu’on le fasse entrer. 
Comment par contre agit Lisidas 4 ce mo- 
ment décisif? Il ne sait & vrai dire quelle 
attitude se composer, il marmote des paro- 
les inintelligibles ot Il’on croit reconnaitre 
le mot ,,curiosité’, bref sa colére est tout 
bonnement grotesque. Il n’y a qu’une explica- 
tion a donner de cette différence : chez Calde- 
ron, le caractére féroce que revétait en Espagne 
le sentiment de Vhonneur était inné, alors que 
d’Ouville devait se battre les flancs pour |’éprou- 
ver sous cette forme quasi barbare. 

Voyons la transformation subie par le carac- 
tére de Cosme en changeant de nationalité. 
Carrille est un sournois et un voleur, mais qu’on 
compare le monologue spirituel de Cosme 
(Calderon, I, 12) 4 celui de son confrére fran- 
gais (d’Ouville, II, 4) ; aussi bien que l’Espagnol, 
le Frangais vole son maitre, mais il reste mal- 
gré tout un valet bien stylé, qui s’acquitte 
consciencieusement des commissions que désire 
lui confier son patron et qui n’a pas, comme 
le ,,gracioso” espagnol, élevé la fainéantise 
au rang d’un culte. Ce n’est pas Cosme qui 
dirait comme Carrille: Mais prenons notre 
linge et portons le blanchir, une fois que son 
maitre a tourné le dos. Plus indépendant de 


caractére, ce gredin digne d’une toile de 
14 
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Murillo, ce Lazarillo de Tormes, laisse échapper 
cette phrase qui résume sa facon de com- 
prendre les rapports entre lui et son maitre : 
Que antes son nuestros gustos que los amos | 
(D’abord notre plaisir, ensuite notre maitre). 
Son exorcisme d’un comique si savoureux 
(II, 10) a été totalement gaté par d’Ouville 
(III, 5); par contre, la conversation de Car- 
rille avec les dames dans la salle apprétée 
pour la féte (L’esprit folle, V, 1) est fort 
plaisante. 

Chez d’Ouville la langue a fait beaucoup 
de tort a la piéce, mais comme cette question 
ne fait pas le sujet de la présente étude, nous 
nous bornerons a signaler la faiblesse de cer- 
tains vers, quand on les compare 4 original : 
les différences entre La dama duende, II, 19 
et L’esprit follet, IV, 3, ot l'on trouve un bref 
dialogue entre le maitre et le valet, sont carac- 
téristiques a cet égard. 

En 1670 l’auteur anversois Adriaen Peys 55) 
pubhait a Amsterdam **) la comédie intituleé 
De nachispookende joffer, sans mentionner 
le fait que son ceuvre était la traduction de 
Lresprit follet de d’Ouville. 

De Paris la scéne est transportée 4 La Haye. 
Florestijn (Florestan) a repris sa nationalité 
d’Espagnol (,,een edelman van Spanjen”). 
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Dans les cinq ,,deelen” (parties) Peys suit 
mot a mot les cing actes de d’Ouville; les 
allusions & Paris et aux Parisiens ont été 
modifiées de fagon a se rapporter a La Haye et 
ses habitants (p.e. II, 3). Le traducteur a pris 
un peu plus de liberté 4 V’acte III, ot il s’est 
permis de supprimer par-ci par-la une courte 
scéne. C’était une malencontreuse idée, car 
la suppression de la scéne 10 a rendu cet acte 
complétement incohérent: Florestijn s’assied 
dans son fauteuil et s’endort, non sans avoir 
auparavant ordonné a son valet d’en faire de 
méme, a quoi ce serviteur modéle répond : Je 
vous obéis, monsieur, et puis le rideau tombe. 

Peys a également supprimé la scéne finale 
du IVe acte de L’esprit follet, se rencon- 
trant en ceci par un pur hasard avec l’original 
espagnol. La s<éne finale du dernier acte 
devient, si possible, plus absurde encore que 
chez d’Ouville; Florestijn dispose de sa sceur 
comme d’une chose: Geeft my uw zuster, tk 
zal u myn zuster geven (Donnez-moi votre 
sceur, et je vous donnerai la mienne). A la 
fin de la comédie, Carille (Carrille) adresse 
un petit boniment, trés moral, cela va de sol, 
aux dames qui se trouvent dans le public. 

Tous les personnages sont devenus beau- 
coup plus grossiers; Carille et Isabel surtout 
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ont un langage d’une trivialité révoltante d’ot 
tout esprit a disparu ; citons comme exemple 
l’énumération que fait Isabel des objets qu’elle 
a trouvés dans la malle de Carille (II, 7) et la 
facon peu respectueuse dont elle s’ exprime 
en parlant de sa maitresse: dat schaep dat 
graag eens by haar lef zou slapen (cette dinde 
qui tient a coucher avec son amant) (III, 2). 
Les exorcismes de Cosme enfin, déja bien 
peu spirituels chez d’Ouville, sont devenus 
plus vides de sens encore sous la plume de 
Peys. Un trait marquant du caractére d’Ange- 
lika est qu’elle a perdu toute pudeur et que, 
loin de les craindre, elle affecte un souverain 
mépris a l’égard de ses fréres. 

La langue de Peys est partout ennuyeuse et, 
selon la mode de l’époque, émaillée d’une 
foule de noms mythologiques grecs et romains, 
que l’auteur ajoute a l’original et qu’il met 
dans la bouche des valets et des servantes, 
aussi bien que dans celle des maitres et des 
dames ; *”7) de temps a autre il use d’intermi- 
nables énumérations, comme le font souvent 
les EHspagnols et plus particuliérement oe 
deron. 58) 

Résumant nos impressions, nous constatons 
que De nachtspookende joffer est la traduction 
quasi textuelle de L’esprit follet, bien que la 
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scéne soit transportée sur le sol néerlandais. 
Peys a totalement échoué dans ses efforts d’en 
faire une piéce néerlandaise; toutes ses ten- 
tatives n’ont abouti qu’a composer un mélange 
hispano-frangais auquel les assaisonnements 
mythologiques et les piments argotiques ne 
parviennent pas a donner la moindre saveur. 
L’acclimatation dans les Pays-Bas de gentils- 
hommes et de nobles dames d’Espagne ou de 
France est une opération délicate exigeant 
un doigté trés sir. Jamais, tout au long de 
son histoire, la Hollande n’a connu de dames 
enfermées que leurs fréres s’apprétaient a 
poignarder dés qu’ils les voyaient échanger 
quelques mots avec un inconnu. Aussi, pour 
réaliser ce tour de force, le Hollandais aurait 
dai lacher délibérément Voriginal, renoncer a 
toute velléité d’exotisme et composer une 
piéce hollandaise. 

C’est la ce qu’a entrepris le cercle littéraine 
,Nil Volentibus Arduum” ou peut-étre un seul 
de ses membres, Me. Lodewijk Meyer, quia fait 
une adaptation de L’esprit follet, aprés que 
la date de la premiére représentation au theatre 
d’Amsterdam de la piéce de Peys eut été fixée 
et aprés méme que les acteurs eurent appris 
leurs roles. Nous regrettons qu'il ne nous ait 
pas été possible de mettre la main sur la pre- 
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miére édition de Het spookend weeuwtye *°) 
et que nous ayons di nous contenter de la 
seconde, datée de 1677. Les nombreuses édi- 
tions (1684, 1687, 1706, 1713, 1715, 1720) 
prouvent combien le public gotitait le comique 
sain et gai de la piéce. A notre avis ce succés 
était pleinement justifié. Tout en ne soutenant 
nullement la comparaison avec l’original espa- 
gnol, cette farce hollandaise est infiniment 
supérieure & la comédie manquée de Peys. 
Aussi nous ne saurions partager l’opinion de 
M. A. J. Kronenberg ®), qui ne trouve aucun 
merite a la piéce de ,,N.V.A.” La comédie, 
qu’elle soit lceuvre d’un seul auteur ou bien 
le fruit de la collaboration de plusieurs littéra- 
teurs, a des qualités trés réelles, ce qui est 
d’autant plus remarquable qu’elle doit avoir 
été baclée a la hate. Certes, ce n’est pas la 
du ,grand art”, de la ,,haute comédie’, et 
il est certain que, pour plaire au public de nos 
jours, un remaniement complet serait absolu- 
ment nécessaire. Mais cela n’empéche pas qu’on 
rit de bon coeur en la lisant et que méme un 
lecteur d’aujourd’hui subit le charme des 
reparties plaisantes de Flip, |’arriére-petit- 
fils spirituel du Cosme de Calderén. 

Het spookend weeuwtje a été appréciée au- de- 
la de nos frontiéres, notamment en Allemagne, 
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ou elle était inscrite au répertoire des troupes de 
Neuber et de Schoenemann (XVIIIe siécle) 
aprés qu’elle eut été traduite en 1749 par A. 
G. Uhlich. *) Oubliée aujourd’hui, la piéce 
nest citée dans les manuels littéraires hollan- 
dais que par rapport aux différends que 
»N.V.A.”’ a eus avec la direction du théatre. 

Avant d’aborder l’étude de la comédie elle-* 
méme, nous nous arréterons a la préface de la 
deuxiéme édition °), ot est insérée une lettre 
adressée a Joan van Vlooswik, Heere van 
Maare. Avec une humilité excessive, l’auteur 
Vinforme que, conformément 4 sa recom- 
mandation, il a abrégé les lettres figurant dans 
la piéce et qu’il les a mises en vers. On voit par 
ces quelques lignes qu’un Mécéne de cette 
époque pouvait se faire valoir, mais lauteur 
ajoute qu'il lui a été impossible de suivre un 
autre conseil de son protecteur, qui voulait 
que le valet de la comédie fit plus respec- 
tueux envers ses supérieurs. Comme de juste, 
Yauteur était d’avis qu’un valet de comédie 
peut se permettre certaines libertés de langage 
dans ses rapports avec son maitre, mais il 
est fort curieux de noter que, dans le pays 
de la liberté par excellence, la familiarité 
entre ces deux classes sociales choquait méme 
sur la scéne. 
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L’auteur annonce en outre que ,,vu qui 
est question de vétements, il a remplacé la 
mode d’autrefois par celle du jour’, d’ou 
Yon voit que la tyrannie de la mode s’exer¢ait 
aussi sur la scéne. Il termine sa préface en 
disant que tous ses efforts ont tendu a éliminer 
le plus possible la conception frangaise de la 
*piéce, comme étant irrationnelle 4 ses yeux, et 
qu’il n’en a a vrai dire conservé que le 
plan. En effet, rien n’est plus juste: la piéce de 
d’Ouville a subi un remaniement complet et 
méme la division a été modifiée. Le premier 
acte est conforme au premier acte de Calderon 
(non de d’Ouville, nous y reviendrons), les 
deuxiéme et troisiéme actes comprennent la 
matiére du deuxiéme de Calderén, les deux 
derniers celle de la troisiéme journée de La 
dama duende. 

Comme chez Peys, la scéne est &4 La Haye 
dans la maison de Ferdinand (Don Luis), dans 
la chambre de Luidewyk (Don Manuel). I 
a été fait une exception pour le quatriéme 
acte, qui se passe dans l’appartement de Jacoba 
(Dofia Angela). *) Jacoba n’a qu’un seul 
frére ; c’est la une simplification heureuse, car 
nous avons vu, en étudiant la piéce francaise, 
que l’existence du second frére n/’ajoutait 
rien a l’interét de la comédie et. que ce role 
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était plutot encombrant. Dofa Beatriz, dont 
le role chez d’Ouville (Lucinde) consistait 
uniquement a conseiller sa cousine et 4 assister 
en spectatrice aux péripéties de la comédie, 
a été promue ici au rang de vieille tante; de 
cela aussi la vraisemblance bénéficie, car on 
admet plus aisément la présence d’une vieille 
parente dirigeant le ménage des jeunes gens 
que celle d’une jeune cousine toujours en 
visite chez eux. Dans la piéce hollandaise 
Jacoba jouit d’une liberté autrement grande 
que Dofia Angela; sachant que Luidewyk 
occupera la chambre a coté de la sienne, c’est 
elle qui fait percer le trou dans la muraille 
séparant les deux appartements; lasse de 
vivre dans le deuil et l’affliction, elle déclare 
carrement a qui veut l’entendre qu’elle serait 
bien aise d’épouser Luidewijk. A vrai dire 
son frére l’avait promise auparavant a son 
ami, mais celui-ci ayant séjourné longtemps 
& l’étranger (on avait fini par le croire mort), 
le mariage n’avait pu se faire. 

Afin de se conformer a la régle de lunité 
de lieu, l’auteur ne nous fait pas assister a la 
premeré rencontre de Jacoba et de Luidewijk. 
La jeune femme s’était rendue 4 une féte qui 
se donnait 4 Rijswijk en l’honneur de l’ambas- 
sadeur de France, et ot un jeune Frangais 
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Vavait importunée de ses assiduités; un in- 
connu, Luidewik, l’avait prise sous sa protec- 
tion et s’était battu en duel avec |’importun. 
De cette maniére ,,N.V.A.” avait évité une 
invraisemblance que d’Ouville avait conservée 
dans son imitation de Calderén, chez qui c’est 
le frére de Dofia Angela qui la poursuit et qui 
ne la reconnait pas & sa voix. Généralement 
parlant, la conduite de Jacoba laisse beaucoup 
a désirer: elle espionne Luidewijk, tolére que 
Katrijn, sa femme de chambre, tienne des 
propos scabreux en sa présence et méme lui 
donne parfois la réplique. 

En changeant de nationalité, Florestan (Don 
Manuel) a totalement changé de caractére. 
Luidewijk est le type du Hollandais froid et 
raide, ®) conservant toujours le sens de la 
réalité, de sorte que son flegme ne l’abandonne 
pas une seconde devant les apparitions; chez 
lu pas d’agitation fébrile, comme chez Don 
Manuel dans La dama duende; son sang-froid 
enléve a certaines scénes de Calderon ce qu’elles 
ont de passionnant, et le romanesque a fait 
place & une joyeuse insouciance. 

Nous arrivons a cette conclusion que, si 
la piéce hollandaise exerce sur nous un certain 
attrait, c’est graéce au personnage de Flip. 
Bien moins fourbe que Cosme, il a une sou- 
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riante bonhomie qui saisit partout le c6té plai- 
sant de la vie et l’on peut dire que c’est lui 
que sauve toute la comédie. 

Fait curieux! La langue dans la piéce de 
»N.V.A.” dépasse parfois en trivialité celle 
de Peys, ce qui est d’autant plus surprenant 
que cette association s’ était donné comme tache 
d’introduire plus de raffinement au thédtre. 

Faut-il voir un effet du hasard dans le tait 
que fet spookend weeuwtje se rapproche 
sensiblemeat de La dama duende sur les points 
ou d’Ouville s’était écarté de son modeéle ? 
Selon toute probabilité ,,N.V.A.” aura, en 
effet, eu sous les yeux la piéce espagnole, car 
dans Zedig- en Dichtlevend Onderzoek on lit 
(p. 29) qu’en 1671 le docteur Lodewik Meyer 
(qui est selon toute probabilité l’auteur de 
Het spookend weeuwtje) écrivait au docteur 
Vallar, alors en séjour a Madrid, pour le prier 
d’acheter pour le compte de ,,N.V.A.” les 
meilleures piéces espagnoles. Le cercle s’ inté- 
ressait par conséquent a la littérature drama- 
tique espagnole, et il se trouvait certainement 
parmi ses membres des personnes connaissant 
la langue de Calderon. 

Les faits suivants viennent appuyer |’hypo- 
thése d’aprés laquelle Joriginal espagnol 
aurait été consulté pour la traduction de 
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L’esprit follet. Comme nous l’avons dit, l’acte 
premier de Het spookend weeuwije comprend 
toute la premiére journée de La dama duende, 
alors que d’Ouville et, aprés lui, Peys en ont 
tiré deux actes. Puis, tout comme Calderon 
et contrairement 4 d’Ouville et Peys, l’auteur 
de Het spookend weeuwtje ne fait pas, au 
dernier acte, parler a la fois le maitre et le valet 
dans la chambre de Jacoba. On retrouve égale- 
ment dans notre comédie (III, 4) sous une forme 
quelque peu modifiée, Vhistoire de revenants 
de Cosme (La dama duende, III, 8). Enfin 
Luidewijk n’offre pas en temoignage de recon- 
naissance sa scour comme épouse a Ferdinand 
parce que celui-ci lui permet d’épouser Jakoba, 
geste assez ridicule inventé par d’Ouville et 
qu’on ne rencontre pas chez Calderon. Ce sont 
la, a notre avis, des points de ressemblance 
trop caractéristiques pour qu’on puisse les 
mettre au compte du hasard. 

II nous reste & mentionner que, de la come- 
dia La dama duende, il existe encore une 
troisiéme adaptation néerlandaise, savoir 
Het trommelend huisspook, of de echtgenoot 
waarzegger (Le revenant-tambour, ou le mari- 
devin) (1776) par P. F. Lijnslager, piéce qui, 
sous le méme titre, a été mise en vers par W. 
van Ollefen Caspersz. en 1784. %) Le texte 
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néerlandais est une traduction du Tambour 
nocturne (1736) de Ph. Néricault Des- 
touches (,,Petite Bibliothéque des théatres’’, 
Paris, 1789), laquelle comédie est une adapta- 
tion du Parson’s Wedding (représenté en 1664) 
de Thomas Killigrew, qui 4 son tour s’était 
inspiré de L’esprit follet de d’Ouville. *) 


[El encanto sin encanto}. 

On a cru longtemps, Von Schack faisant 
autorité en la matiére, que La magie sans 
magre (1661) de Lambert était faite d’aprés 
El encanto sin encanto (1651) de Calderon. 
Mais M. Martinenche *’), en indiquant les sour- 
ces de la comédie frangaise, a démontré que 
la thése de Von Schack est absolument fausse 
et que les piéces citées n’ont de commun que 
le titre. Hin réalité, La magie sans magie a été 
composé a l’aide de fragments de diverses 
comedias espagnoles. L’ceuvre de Lambert 
ne rentre donc pas dans le cadre de cette 
étude et nous nous bornerons 4a relever qu’il en 
existe une traduction de Johan van Meekren, 
sous le titre de: De tovery zonder tovery 
(1696). 


[En esta vida todo es verdad y todo mentira]. 
On a si souvent signalé les analogies que 
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présente cette piéce avec |’Héraclius de Pierre 
Corneille que nous nous contenterons de ren- 
voyer 4 l’ouvrage de M. Martinenche *) et 
au tome IV des comedias de Calderén, p. 662 
et suiv. I] est certain aujourd’hui que Corneille 
a profité en une certaine mesure de la comedia 
de Calderén et que ce n’est pas celui-ci qui 
a puisé dans l’Héraclius. M. Martinenche 
résume comme suit ses conclusions: ,,Hntre 
VEn esta vida de Calderon et l’Hérachius de 
Corneille il n’y a de commun que deux mouve- 
ments et une situation. Mais ces mouvements 
sont des plus dramatiques, et cette situation 
est le nceud méme de la piéce’’, et plus loin: 
,,Lout le reste de l’ Ln esta vida n’ a plus aucun 
rapport avec lVHeraclus.” Ht aprés avoir 
énuméré les différences fondamentales, il con- 
clut comme suit: ,,Hn verité Corneille pouvait 
se croire légitimement le droit de ne se ré- 
clamer que de lui.” 

En 1650 Claude de Grieck a donné une 
traduction néerlandaise d’ Héraclius ; F. Rijk 
en a publié une seconde en 1695, rééditée en 
1735, 1762 et 1782. ®9) 


El escondido y la tapada. 
L’adaptation frangaise de cette comedia, 
de S. N. H. Linguet, parue dans le ,,Thédtre 
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espagnol’’, IT, (1768), sous le titre de La Cloi- 
son *°), fut traduite anonymementennéerlandais 
en 1793: Het beschot, comédie en un acte. I] en 
existe une seconde édition, sans date. 7) Het 
beschot n’est qu'une plate imitation dé la 
comedia si spirituelle de Calderén; la langue 
est guindée et, suivant le goit de l’époque, 
foisonne de gallicismes. Comme la facon dont 
elle a été adaptée ressemble beaucoup 4 celle 
dont a été traduit Hl alcalde de Zalamea, que 
nous avons traité amplement, nous passerons 
cette comedia sous silence. Pourquoi le traduc- 
teur a-t-il revétu sa piéce du beau nom de 
comédie ? Nous Vignorons; on n’y fait que 
pleurer. Quel gotit étrange, que celui de cette 
génération de la fin du XVIIle siécle, 
qui permit de réimprimer une pareille piéce! 


El galan fantasma. 

Cette ,,comedia palaciega” a eu l’honneur 
d’étre jouée dans le ,,Real Salon” de sa Majesté 
le Roi d’Espagne. Ecrite en -1635 elle a été 
adaptée par Quinault en 1659 sous le titre de 
La fantome amoureuc. 

On pourrait dire qu’ El galén fantasma est 
le pendant de La dama duende); comme 
cette derniére, c’était une des piéces préférées 
de Calderén. 7%) Afin de pouvoir comparer 


224 


la traduction avec l’original, il est indispensable 
de faire suivre un résumé de la comedia. 

Un vieux gentilhomme, Enrique, demeure 
avec son fils Astolfo et sa fille Laura dans le 
lieu ot réside le ,,Duque de Sajonia’’. Astolfo 
est fiancé en secret avec Julia, jeune fille 
noble et, autant qu’on peut en juger, habitant 
seule. Comme son prince a jeté son dévolu 
sur sa fiancée, Astolfo est obligé de cacher 
son amour. Un soir que Julia lui a reeommandé 
expressément de ne pas venir lui offrir sa 
sérénade accoutumée (aprés laquelle on V’in- 
troduisait dans le jardin), l’amoureux s’en- 
hardit jusqu’a désobéir a sa ,,dama’’. Or, le 
duc est la et lance ses gens a la poursuite de 
son rival avec ordre de le tuer. Celui-ci réussit 
a les dépister et, trompés par l’obscurité, ils 
assassinent un inconnv, mais comme on trouve 
le chapeau d’Astolfo auprés du corps et que les 
blessures ont défiguré le cadavre au point de 
le rendre méconnaissable, il ne subsiste aucun 
doute quant a Videntité du mort, et le vieux 
pére fait des funérailles magnifiques au cadavre 
qu’on lui rapporte. 

Kntretemps le véritable Astolfo est rentré 
chez lui. Contrairement aux recommandations 
de son pére détrompé, qui lui dit de quitter la 
ville sur-le-champ, il se rend chez son ami 
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Carlos, qui habite la maison & c6té de celle de 
Julia. Un couloir, dont personne ne soupconne 
Vexistence, établit une communication entre 
la maison de Carlos et le jardin de Julia. La 
suite se congoit aisément. Astolfo, qu’on croit 
mort, apparait dans le jardin de la jeune fille, 
qui naturellement tombe évanouie, pour re- 
prendre connaissance aussit6t et écouter le 
récit des aventures de son amant. Le duc, 
qui avait congu le projet d’enlever Julia, re- 
noace a ce noir dessein, pour la faire habiter 
dans la maison de Carlos, dont lui aussi est 
Yami, et pour s’ assurer ainsi de sa possession. I] 
se rend au jardin afin de persuader Julia de le 
suivre dans la nouvelle demeure qu’il lui des- 
tine et trouve la jeune fille en conversation 
avec Astolfo. Peu aprés Carlos arrive pour 
aider son prince a enlever Julia. Trompé 
par Vobscurité, il emméne la sceur d’Astolfo, 
Laura, dont il est épris et qui était venue a 
la recherche de son frére, dont le sort l’in- 
quiétait. Aprés une série de péripéties extréme- 
ment touffues et ou les fantdmes jouent 
un role important, le duc finit par renoncer 
a Julia et les deux couples sont réunis. 

Le role du ,,gracioso,” Candil, sort quelque 
peu du cadre de la piéce. Cela n’empéche pas 


que le personnage de ce valet effronté qui vend 
15 
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cyniquement tous ses maitres, constitue, pour 
une bonne part, l’attrait de la comédie. 

L’adaptation de Quinault est fort libre. La 
scéne est & Ferrare et presque tous les noms sont 
changés ; en outre la piéce est divisée en cing 
actes 4), en vers alexandrins. L’intrigue y est 
plus compliquée encore que dans loriginal. 
Le Frangais a mis en action les monologues et 
dialogues de la comedia et il en résulte une 
confusion inouie, ot les méprises, les duels 
et les apparitions se succédent avec une rapi- 
dité vertigineuse. A l’encontre de toute vrai- 
semblance et avec un manque de savoir-vivre 
qui surprend chez un homme de qualité, le 
duc peénétre brusquement chez le vieil Al- 
phonce (Enrique), pour chercher Fabrice 
(Astolfo). On pousse méme |’inconvenance 
‘jusqu’a faire rouler Son Altesse dans un trou 
creusé dans le jardin de Climéne (Julia), par 
lequel il tombe dans une galérie souterraine ; 
il la traverse a tatons, épouvanté a chaque 
pas pal des apparitions de fantémes, et atteint 
ainsi la demeure de Carlos. 

I] faut croire que Padaptatenr frangais ae 
pas pu trouver d’emploi pour le s8TACIOSO” 
Candil; du mois il l’a délibérément supprimé. 
Par contre, il a introduit quelques scénes 
tragiques dans son dernier acte: en pleine 
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nuit, le vieil Alphonce trouve sa fille chez 
Carlos; il ne lui reste donc qu’une chose A 
faire, la tuer, et ce n’est que grace aux protes- 
tations passionnées de la jeune fille, qui jure 
qu’elle est innocente, que le pére irrité senonce 
a son funeste dessein. D’ ailleurs tout se ter- 
mine @ merveille pour ,,damas” et ,,galanes” : 
tout le monde s’épouse. 

Le fait qu’une adaptation aussi médiocre 
d’une comedia, qui d/ailleurs ne l’est pas 
moins, a pu tenter un traducteur hollandais, 
ne donne pas une idée bien favorable du goat 
de l’époque. 

La premiére édition du Spookende minnaar, 
parue en 1679, a été suivie de deux autres, 
Vune en 1708 et l’autre en 1729. Cette derniére 
est précédée d’un avis au lecteur, signé D. 
Lingelbach, et daté de 1664. L’auteur y déclare 
que c’est la son coup d’essai, 7) que sa tache 
s’est bornée 4 versifier et 4 adapter au théatre 
la traduction d’un certain Simon Engelbreght. 
La piéce est une traduction, tant6t textuelle, 
tantot fort libre, de la comédie de Quinault. 
La langue, d’une enflure insupportable, est 
caractérisée par un faux pathos agacant ; 
en outre — et nous avons constaté plus d’une 
fois qu’il en est ainsi dans quasi toutes les 
traductions — elle est infiniment plus grossiére 
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que dans l’original espagnol ou frangais. 7) 

La comédie De spookende minnaar, of de 
verdrukte gelreven (Le fanttme amoureux ou 
les amoureux contrariés), écrite en 1681 (im- 
primée en 1759, rééditée en 1774), de Ludolph 
Smids, n’a rien a faire avec la comedia de 
Calderon. 


Lances de Amor y Fortuna. 

On peut résumer en quelques mots le contenu 
de cette comedia de 1635, dont Quinault a 
donné en 1657 une adaptation francaise sous 
le titre de : Les coups de Vamour et de la fortune. 

Aprés la mort du Comte de Barcelone une 
querelle a éclaté entre sa fille ainée Aurora, 
qui devait lui succéder, et la sceur cadette de 
celle-ci, Hstela, qui pretend au trone, vu 
qu’Aurora est née avant le mariage de ses 
parents. Lotario, ,,conde de Urgel”, défend 
la cause d’Aurora, le comte de Ruisellén celle 
d’Hstela. Mais voila que Rugero, cousin des 
princesses, débarque a Barcelone. Il n’a jamais 
vu ses cousines et tombe éperdument amoureux 
d’Aurora; sa sceur Diana, amie et confidente 
d’Aurora, lui fournit l’occasion de faire la 
connaissance de la princesse qui, elle aussi, 
ressent une profonde sympathie pour son 
cousin, sans cependant en laisser rien pa- 
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raitre. Bien au contraire, pour prouver & 
Vamoureux son absolue indifférence & son 
égard, elle le presse de raconter ses anciennes 
amours, mais elle est prise 4 son propre piége, 
car lorsque Rugero, cédant a sa priére, lui 
taconte quelques—unes de ses aventures ga- 
lantes, Aurora en ressent un si cruel dépit 
qu’elle quitte brusquement la chambre. 

Rugero se répand en éloges sur le compte 
d’Aurora devant lLotario, comte d’Urgel. 
Celui-ci, amoureux lui-méme de la princesse, 
ne peut supporter ces éloges dans la bouche 
d’un rival et se met & médire d’elle. Trans- 
porté de fureur, Rugero tire son épée et veut 
se jeter sur le calomniateur, mais Aurora 
accourt et avant que son cousin ait pu se 
justifier, Lotario lui a raconté lincident en 
se donnant le beau role a lui-méme. Extréme- 
ment irritée, Aurora refuse d’entendre la 
défense de Rugero et se retire, le laissant en 
proie au désespoir le plus profond (Fin de la 
premiére journée). 

Au cours de la deuxiéme et de la troisiéme 
journée Rugero rend plusieurs services a la 
princesse, mais Lotario veille, et c’est toujours 
lui qui en recueille ’honneur. Ainsi, Aurora 
faisant une promenade en bateau, l’embar- 
cation chavire et la princesse aurait péri sans 
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Rugero, qui la sauve des flots, la laisse éva- 
nouie sur le rivage et court chercher du se- 
cours; entretemps Lotario survient et Aurora, 
revenant a elle, croit voir en lui son sauveur, 
malentendu qu’il se garde bien de dissiper. 
A une autre occasion, quand Auroraest endormie 
sur un banc de son parc, Rugero dépose a 
coté d’elle une cassette remplie de bijoux, 
pour lui ménager une surprise, et c’est encore 
Lotario qui sait manceuvrer de fagon a étre 
pris pour l’auteur de cette charmante attention. 
Dans une bataille qui a lieu entre les troupes 
des deux sceurs, & laquelle il prend part, le 
visage masqué et portant son blason aux trois 
S, Rugero a le bonheur de sauver la vie de 
celle qu’il aime ; Lotario n’a rien de plus pressé 
que de se faire faire le méme blason et réussit 
aussi & s emparer de l’anneau qu’Aurora, 
sur le lieu méme de son exploit. avait donné 
a son sauveur en signe de reconnaissance. 

Dans la troisiéme journée Lotario réussit 
méme a convaincre Aurora que Rugero con- 
spire avec le parti d’Estela. Accompagnée de 
Lotario, Aurora entre 4 l’improviste chez 
Rugero et y trouve en effet Hstela: venue 
a son insu pour essayer de le gagner a sa cause, 
celle-ci déclare loyalement 4 sa sceur que jamais 
Rugero ne s’ est mis de son cété, et tout s’ar- 
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range pour le mieux; Lotario avoue qu’il a 
calomnié le chevalier sans peur et sans re- 
proche qu’était son rival, & qui Aurora donne 
sa main; le calomniateur ne s’en tire pas 
trop mal et épouse Diana, sceur du _héros. 

Quinault a conservé les grands traits de cette 
intrigue, dénuée de toute vraisemblaace. Il 
a tiré deux actes de la premiére journée et 
deux aussi de la seconde ; seulement il a trans- 
porté au quatriéme acte les événements de la 
premiére partie de cette journée, alors que ceux 
de la deuxiéme partie sont reportés au troi- 
siéme acte. Le fait que Quinault a pu, sans 
trop nuire a la clarté de la piéce, intervertir 
VPordre des scénes, suffirait en sol a prouver 
Vabsence de toute logique qui caractérise la 
comedia. 

Dans le but de sauvegarder l’unité de lieu, 
Vadaptateur a profondément modifié la troi- 
siéme journée de Calderon. 7”) Ainsi il place la 
scéne du cinquiéme acte au palais d’Aurora. 78) 
Chez lui, Estela et le comte de Ruisellon 
(appelé ici comte d’Urgel) sont amenés prison- 
niers; la paix est signée et un soldat, acheté 
par Lothaire, réclame sa solde devant toute 
la cour assemblée. Comme on pouvait s’y 
attendre, tous les mensonges et toutes les 
calomnies sont dévoilés a la fin du drame, 
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mais Quinault a eu le bon goiit de ne pas 
donner pour femme a |’imposteur la sceur de 
celui dont il a poursuivi la perte avec tant 
d’acharnement. 

En 1665 Me. H. de Graef publiait une tra- 
duction de la piéce de Quinault, sous le titre 
de Aurora en Stella, of zusterlyke kroonzucht 
(Aurora et Stella ou les sceurs qui se disputent la 
couronne) 7°). C’est a tort, croyons-nous, que 
Worp *) considére la comédie hollandaise com- 
me une adaptation directe del’original espagnol. 
En effet, la division en cing actes correspond 
exactement 4 celle de la piéce de Quinault ; 
les noms des personnages sont ceux de la 
version francaise *1) et on reconnait dans 
le texte hollandais la traduction quasi textuelle 
du texte francais partout ou celui-cis’ écarte de 
Lances de Amor y Fortuna. 

Conformément a la mode du temps que nous 
avons déja signalée plus d’une fois, la comédie 
néerlandaise est émailiée de noms et d’allusions 
empruntés a la mythologie grecque ou romaine; 
en outre on trouve 4 chaque page une maxime 
morale ; ainsi, la piéce se termine par la phrase : 
Wve raet leeft met *t Bedrogh, wert van ’t Bedrogh 
bedrogen (Le trompeur trompé parsoi- mé- 
me). Contrairement 4 la plupart des adap- 
tations hollandaises étudiées précédemment, 
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la langue est fort décente, mais le style est 
gauche et lourd et parfois d’une enflure 
agacante. B 

En 1666, Michael Daniel Drey faisait jouer 
une comédie Aurora und Stella, qui était 
selon toute probabilité la traduction alle- 
mande de la piéce hollandaise de De Graef ; 
enfin Schwering fait mention de représenta- 
tions en langue allemande qui ont eu lieu 4 
Torgau (1680), a Dantzig (1690) et 4 Francfort 
(1754) *2). 


[Zl mayor monstruo los celos}. 

D’aprés Von Schack 8) (et M. te Winkel *) 
partage son opinion), il faut voir dans La 
Marianne (1636) de Tristan l’Hermite une 
adaptation d’Hl mayor monstruo los celos 
(El mayor monstruo del mundo ou El Tetrarca 
de Jerusalén) de Calderon, écrite, d’aprés 
Hartzenbusch, en 1635 et imprimée, d’aprés 
M. Martinenche *), en 1637. Selon Vopinion 
de M.N.M. Bernardin 8*) les deux piéces n’ ont 
rien de commun, et c’ est la vérité; la thése 
Von Schack ne nous parait guére soutenable, 
car le contenu de la comedia différe profon- 
dément de celui de la tragédie frangaise. 

En 1685 Katharina Lescailje faisait paraitre 
a Amsterdam une traduction de la tragédie 
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de Tristan, sous letitre de: Herodesen Marianne. 
Le nombre considérable des éditions (1730, 
1731, 1757, 1791) prouve que la piéce a été 
fort goitée du public de l’époque. 

La tragédie de Jan de Valckgrave, intitulée 
Marianne (1635), *) se rapproche de la Mar- 
anne de Tristan en ce qui concerne la concep- 
tion générale. Au reste, c’est une piéce du 
plus pur classicisme ou entrent des choeurs et 
qui n’a, & notre avis, aucun rapport ni avec 
la comedia de Calderén, ni avec la tragédie 
francaise. 


Résumé. 


Des listes données par Worp de comedias de Calderon 
traduites directement de Vespagnol, il faudra rayer 
Lances de Amor y Fortuna 88) et Hl alcalde de 
Zalamea 8°), 


NOTES DU CHAPITRE V 


1. Chez Anthony Lescailje, libraire dans la Gasthuis- 
Molen-Steeg. 

Ul parle le dialecte campagnard, dit: ,,speulen’’ pour 
»Spelen”, ,,keuning”’ pour ,,koning’’. On lit en outre 
dans le résumé qui précéde la piéce: 


bo 
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Het Hof van Napels, door een plompe Boer be- 
droogen 

By toeval, meent dien Boer Sisieljens Prins te 
2uyn 

(La cour de Naples, trompée par un grossier paysan, 
le croit étre prince de Sicile). Au ler acte (scéne 5) 
il parle de ses vaches. 

On lit en téte de la deuxiéme édition de Collot d’Her- 
bois: ,,Le paysan Magistrat, comédie en cing actes 
et en prose, représentée pour la premiére fois par les 
Comédiens ordinaires du Roi, sur le Thédtre de la 
Nation, le Lundi 7 décembre 1789, par M. Collot 
d’Herbois, seule édition conforme a la représentation’’. 
En comparant cette édition francaise a la traduction 
hollandaise de 1783, qui a été faite naturellement 
d’aprés la premiére édition de 1780, nous avons con- 
staté que, dans la seconde édition, Collot d’Herbois n’a 
guére modifié que la fin. 

S. N. H. Linguet, Thédtre Hspagnol, Paris, 1768. 
,.Dans cette Traduction de M. Linguet, se trouve une 
Comédie de Calderon, intitulée le Viol punt oul Alcade 
de Zalamea. Elle a déja séduit plusieurs Imitateurs. 
Si je ne l’avois pas lu, je n’aurois pas songé 4 composer 
le Paysan Magistrat, trés certainement’’. 

»,»Mais je suis loin d’avoir imité littéralement la Piéce 
Espagnole, comme quelques Journalistes ont voulu 
le faire croire, et j’invite, avec instance, mes Lecteurs 
a-s’en procurer la Traduction. Alors, ils pourront 
estimer mon travail, ils connaitront la différence des 
deux Piéces: qu’elle soit ou non 4 mon avantage, 
cette différence est absolue, positive, et mérite consi- 
dération’’, etc. 

Drama en Tooneel, II, p. 334. 

On lit 4 cette page: ,,De Landman, Rechter’’, Blijspel 
(2iéme éd. ,,Tooneelspel’’) in vijf bedrijven, na het 
Fransche stuk Le Paisan Magistrat, iets meer dan 
een vertaling’. (Le Paysan-Magistrat, comédie en 
cing actes d’aprés la piéce frangaise Le Paisan Magis- 
trat, plus qu’une traduction). A la 2e page de la 
deuxiéme édition l’auteur ajoute: ,,gevolgt na het 
Spaansche van Calderén, volgens de overzetting 
van den beroemden Avocaat Linguet, en op het 


10. 


11. 


12. 


13. 


14. 
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Theater gebragt door Collot d’Herbois’”’ (d’aprés 
espagnol de Calderén traduit par le célébre avocat 
Linguet et porté sur la scéne par Collot d’Herbois). La 
premiére édition hollandaise a paru dans la 4e partie 
de la Spectatoriaal Tonecl, chez B. Wild, Utrecht. 
»Toestemming geven aan” (au lieu de ,,tot’’) 
(consentir 4) (II, 10); ,,doodstraffelijke misdaad” 
(cas pendable) (IV, 6); ,,Eindig !”? (au lieu de ,,en 
verder ?’’) (Finissez-en !) (IV, 9); ,,Don Louis staat 
voor mij gebragt te worden’ (Don Louis va étre 
amené devant moi) (IV, 9), etc. 

Imprimée pour la premiére fois dans la 25e partie 
des ,,comedias de diferentes autores’, Zaragoza, 
1633, pourvue d’une ,,licencia’’ de 1632 sous le titre 
d’Hl amante astrélogo. L’éditeur Pedro Escuez dit 
dans Vintroduction, dédiée 4 Francisco Ximenez de 
Urrea, quil s’était donné la plus grande peine pour 
faire imprimer une copie authentique. Julius (édition 
allemande de Ticknor, Gesch. der schénen Literatur 
in Spanien, III, Nachtr., p. 113) fait observer que 
Védition est loin d’étre parfaite. 

G. Reynier, Thomas Corneille, sa vie et son théétre, 
p- 196. 

Scéne que Calderdn a prise dans lHniremés de la 
Hechizera de Lope de Vega (voir Martinenche, 
La comedia espagnole, etc., p. 345, note 1). Dans la 
»refundicién” d’Hl astrdlogo fingido par D. Dionisio 
Solis, cette scéne se trouve supprimée (voir Calderén, 
Comedias, IV, p. 697/699). 

La premiére scéne du Ile acte de Corneille est une 
conversation entre Lucréce et sa camériste, composée 
de passages d’H/ astrdlogo fingido, I, 1, 2 et 5. 

En entrant dans la maison de Don Fernand, Léonor 
dit: Une telle visite a liew de vous surprendre, phrase 
qui ne serait pas 4 sa place, si elle le rencontrait dans 
la rue. Corneille situe les derniéres scénes dans la 
maison de Léonard, ce qui est prouvé par des phrases 
telles que: ,,mais on frappe” ou, ,,eJle se retire dans 
un petit cabinet dont elle ferme la porte’. 

Le quatriéme acte se passe dans la maison de Léonard 
et dans la rue, le cinquiéme dans la rue et dans le 
jardin de Léonard. Corneille a tant soit peu modifié 
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certains détails; ainsi, ce n’est pas sur la scéne que 
Béatrice fait son rapport 4 Philipin. I] faut recon- 
naitre le peu de vraisemblance qu’il y a a ce que 
Morén se trouve a la porte juste & point pour entendre 
la dénonciation (Calderén, III, 4). En outre Corneille 
a supprimé, et il a bien fait, les scénes 8 et 9 du IIIe 
acte de Calderén, comme n’ajoutant rien 4 lintérét 
de la piéce. 
Comme preuve les vers suivants: 
Je la sers seulement par obstination ; 
Ht si, quand je lui dis le secret de mon ame, 
Avec moins de rigueur elle edit traité ma flamme, 
Dans ma fagon de vivre, et suivant mon humeur, 
Une autre ett ew bientdt le présent de mon ceur, etc. 
Voir: El astrélogo fingido,I, 13: 
No siento que a Don Juan quiera, 
Ni le hable ; sdlo siento 
Que hiciese Dona Maria 
De mi tan loco desprecio, 
Ni sufrir ni callar puedo. 
Il est curieux de constater que Don Diego a fait 
son apprentissage chez Porta a Naples (II, 1), alors 
que Don Fernand a appris son art en France chez 
Nostradamus (II, 2). 
Don Fernand : 
Pardonnez, devant vous si Part regu message, 
Je sais bien le respect que Von dott a votre age, 
Mais Vaffaire pressait. 
C’est en vain, Léonor, que ton ceur en murmure, 
Je ne suis point ingrat, je ne suis point parjure, etc. 
Sois, Violante, para mt 
La cosa mas olvidada. 
Pour quoi le prenez-vous ? Léonard répond: Madame, 
al m’entend bien. 
Voir M. Martinenche, La comedia espagnole, etc., 
p-. 345: ,,Thomas Corneille préte 4 Philipin.... un 
discours sur les diables dont la saveur un peu forte 
n’est point déplacée sur la terre de Gaule”. C’est 
la seule scéne ot Thomas Corneille indique le lieu 
de Vaction: ,,Mendoce, en équipage de voyageur, 
dans le jardin de Léonard”. 
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On peut dire en général que la scéne finale est meilleure 
chez Corneille que chez Calderén; le mariage n’est 
pas baclé avec tant de précipitation et ce n’est que 
graduellement que Léonard en arrive 4 donner son 
consentement. 

Il avait choisi ce titre, dit-il dans sa préface, pour 
éviter qu’on confonde sa piéce avec Krispijn Starre- 
kijker, ,,eene ongeschikte, laffe, en talmende Beuzel- 
grol, daar dit stukje geen de minste overeenkomst 
mee heeft’? (une farce insipide et dont l’action 
traine, avec laquelle cette piéce n’a aucun rapport). 
Worp, Drama en Tooneel, Il, p. 248. 

,,Blijspel, verthoont op de Saele der Vereende Consten 
geseyt S. Lucas Gulde, ende uytgewerckt door de 
Lief-hebbers van den Olijf-Tack binnen Antwerpen, 
den 21 October 1714” (Comédie jouée dans la Salle 
des Arts dite Corporation de Saint Luc, par les 
amateurs de |’ ,,Olijf-Tack’’, aAnvers, le 21 Octobre 
1714). 

Ontwikkelingsgang, II, p. 281. 

Verhandeling over de Nederd. Taal en Letterk., An- 
vers, 1819, II, p. 130. 

Belg. Mus., IX, p. 308. 

L’exemplaire de la Bibliothéque Universitaire d’Am- 
sterdam est relié avec le Seven Hoofdzonden (les Sept 
Péchés Capitaux) et Boere Geck, piéces de W. Ogier. 
Chez les héritiers de J. Lescailje et Dirk Rank. 
Drama en Tooneel, II, p..305. 

L’ordre des scénes différe absolument de celui dans 
la piéce de Corneille. 

Il est certain que la piéce est imitée de Corneille, 
car plusieurs scénes sont traduites littéralement. 
A Amsterdam, chez J. Lescailje. 

Drama en Tooneel, I, p. 460. 

G. Huszar, Moliére et VHspagne, p. 135. 

» Blijspel in dry deelen, gemengt met sangen van de 
uytvinding van F. Krafft, Componist ende Musieck- 
meester in Brussel: Uyt het frans vertaelt ende 
gerjjmt door Joannes Franciscus Cammaert, Tot 
Brussel, by N. Jacobs, tegen de Baerdbrugge, 1763”. 
(Comédie en trois parties, accompagnée de chants 
composés par F. Krafft, compositeur et maitre de 
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musique 4 Bruxelles. Traduite du francais et rimée 
par Joannes Franciscus Cammaert, Bruxelles, chez 
N. Jacobs, prés du Baerdbrugge, 1763). La piéce a 
été représentée pour la premiére fois le 11 janvier 
1764 par les ,,rymkonst-voedende minnaers van de 
Materbloem, op den nieuwen Theater van het Opera” 
(amis de la poésie de la ,,Materbloem’’, au nouveau 
théatre de l’Opéra). 

Tijdschrift, I, (1881), p. 111. 

Catdlogo cronoldégico, p. 668 (Comedias de Calderén, 
IV, éd. ,,Bibl. de Aut. Esp.’’). 

Hoy el bautismo celebra 

Del primero Baltasar. 

Ticknor (éd. allemande), (1852), II, p. 41, suppose 
que la piéce a été écrite et jouée aprés 1629. 

P. ex. dans Mananas de Abril y Mayo, Agradecer y no 
amar, El galan fantasma, El Jose(f) de las mujeres. 
Edition allem., II, p. 43: ,,Die Verwicklung ist eine 
der kiunstlichsten und heitersten auf irgend eciner 
Bihne’’. 

Voir der, Ll; 642:- 

Les deux premiéres journées de Calderén ont fourni 
a d’Ouville la matiére de quatre actes. 

D’autant plus qu’ a la scéne VI il fait allusion 4a l’ar- 
moire renfermant des verres, et qui est placée devant 
la porte secréte: Que no ha puesto por defensa de su 
honor mas que unos vidrios, que al primer golpe se 
quiebran. 

Tomo VII del Censor, Madrid, 1821, inséré dans les. 
Comedias de Calderon, IV. 

Teatro escogido de Calderén de la Barca, ,,edicion 
de la Real Academia Espafiola’”’, Analyse de La dama 
duende, p. 335. 

Chez d’Ouville aussi, le valet Carrille se lamente sur 
le vol et cela en présence des maitres de la maison. 
Dans la piéce hollandaise Het spookend weewwtje, 
que nous étudions plus loin, cette scéne inadmissible 
a été également supprimée. 

Pris dans Thomas Corneille, Le feint astrologwe, V, 
8. Voir plus haut, p. 190. 

On y lit: ,,On voit cependant Isabelle entrer dans la 
chambre de Florestan et prendre la lettre sur la Table.” 
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Le Don Luis espagnol écoute ces commérages sans 
faire la moindre objection. 
A comparer les paroles d’Angélique chez d’Ouville 
& la derniére scéne du Ier acte: 

car si cest l Htranger 
Qui m’a gagné le ceur, et de st bonne grace, 
Isabelle, il n’est rien pour lui que je ne fasse. 
et celles de Dofia Angela (La dama duende, I, 9) 

Porque, si le cuesto yo, 

Sangre y cuidado, Isabel, ete. - 
Connu aussi par sa traduction de La femme juge et 
partie (1669), de Montfleury. On ignore la date 
de la premiére édition, mais la piéce a été rééditée 
en 1746 et en 1781 (voir chap. IV, p. 154). 


,»,Bij Jacob Lescailje, Boeckverkooper op de Middel- 


dam, naest de Vismarckt.”’ 
Ce mélange de grossiéreté et de mythologie produit 
incontestablement un effet comique, mais n’en est 
pas moins un contresens. 
Voir: De nachtspookende joffer, III, 6: 
Och, och, men keelt, men parst, men vilt, men stroopt, . 
[men boort, 
Men braeit, men koockt, men roost, men spit mij, ick 
[moet voort, etc. 
(Ah, on m’étrangle, m’écorche, me transperce, on 
me fait frire, cuire, r6tir, on m’embroche, je dois partir). 
Aussi Worp n’en fait-il pas mention. 
Het Kunstgenooischap N. V. A., Deventer, 1875, 
p. 86. 
Julius Schwering, Zur Geschichte des niederl. und span. 
Dramas in Deutschland, 1895, cité par Worp, Drama 
en Tooneel, II, p. 53. 
»De twede druk, verkort en verbeterd, te Amster- 
dam, bij Albert Magnus, op de Nieuwen Dijk, in den 
Atlas, bij Dirk van Hasselts Steeg, 1677, met privilegie.” 
On constate par les indications pour la mise-en-scéne 
qu’on ne voit qu’une chambre 4 la fois sur la scéne. 
C’est un trait amusant, qui montre le caractére 
rangé du personnage, que de lui faire compter ses 
cols et ses chemises avant de sortir; on conviendra 
qu’il ne subsiste pas grand’chose du ,,galan”’ espagnol 
dans le Hollandais méticuleux. 


he daa’ 


73. 


74. 


75. 


76. 


rdidle 


78. 


79. 


241 


Voir Worp, Drama en Tooneel, II, p. 307. 
Voir H. Breymann, Die Calderén-Literatur, p. 110. 
La comedia espagnole, etc., p. 408. 
l.c., p. 265 et suiv. 
Voir pour ces traductions, J. Bauwens, La tragédie 
francaise, etc., p. 167 et suiv. 
Voir Breymann, l.c., p. 125; Ginthner, Calderdn und 
seine Werke, (1888), II, p. 42. 
Voir Worp, Drama en Tooneel, II, p. 315. 
Les quelques lignes de la 20e scéne de la deuxiéme 
journée d’ Hi galdn fantasma, que nous faisons suivre 
ci-dessous prouvent clairement que Calderén avait 
lui-méme nettement conscience de ces affinités : 
Porcia: Este galan fantasma, ¢ qué pretende ? 
Candil: Que tenga esposo.... 
Porcia: j Quién ? 
Candil: La dama duende. 
Du moins il la mentionne dans une comedia, écrite 
la méme année, Basta callar, Il, 3: 
Los brazos used Senor 
Galan fantasma. 
Il a tiré son premier acte de la premiére’ journée de 
Calderon ; quant aux autres journées il les a divisées 
en deux parties. 
Renseignement faux: son Apollonius, Koningh van 
Tyrus, avait paru en 1662, et sa piéce Liefde van 
Diana en Endimion en 1663. 
Chez Quinault, Fabrice se lamente, croyant que 
Climéne le trompe: Que je suis misérable ! Oh, trop 
heureux rival! Le Fabritius hollandais Vlinjurie 
W@avance: Ha, valsche prij / (garce perfide), (II, 5). 
Le vieux pére d’Isabella (Isabelle, Laura) traite carré- 
ment sa fille de snoode hoer. 
La scéne du IIIe acte de Calderén est dans la 
maison de Rugero. 
Pour ne pas compromettre l’unité de lieu, Quinault 
fait sauver Aurora dans un incendie qui a éclaté 
dans une aile du palais, au lieu de la faire retirer de 
Peau. 
,Gespeelt op d’Amsterdamsche Schouwburgh, °t 
Amsterdam, bij Jacob Lescaille, Boekverkooper 
op de Middeldam, naest de Vismark’’. 
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Worp, Drama en Tooneel, II, p. 127. 

Le nom de famille espagnol ,,Urgel’’ sert ici de 
prénom. 

Voir: Schwering, Zur Geschichte, etc., p. 81. 
Geschichte der dram. Liter. in Spanién, III, p. 178, 
Nachir., p. 104. 

Tijdschrift, I, (1881), p. 110. 

La comedia espagnole, etc., p. 315. M. M. Menéndez 
y Pelayo (studios sobre el teatro de Lope de Vega, 
I, p. 121), n’a pas eu sous les yeux une édition 
antérieure 4 celle de 1641 (,,2da parte delas comedias 
de Calderén’’, publiée par son frére). 

N. M. Bernardin, Tristan l Hermite, p. 316. 

O. van Hauwaert, Hist. en Crit. Overz. v. het Viaamsch. 
Tooneel in de l7e eeuw, p. 59. 

Worp, Drama en Tooneel, II, p. 127. 

L.c., p. 334. 


CHAPITRE VI. 


Pieces mex lancaises de source probablement 


espagnole. 1) 


1. Alphonsus en Thebasile (1673) par Cor- 
nelio de Bie, piéce dans le genre des 
tragi-comédies de Bredero. Alphonsus et son 
domestique rappellent lAlphonsus et son 
valet Nieuwen Haan de Rodd’rick ende Alphon- 
sus”) de ce poéte. Tous les personnages de 
De Bie portent des noms espagnols. Comme 
il a été possible dans bien des cas d’établir 
la source castillane des piéces de cet auteur, 
on est pleinement autorisé 4 voir dans celle-ci 
une adaptation d’un original espagnol. De 
Bie possédait cette langue a la perfection, ce 
qui est prouvé par une anecdote que J. F. 
Willems?) a empruntée 4 une Aenleydinghe 
de cet auteur, précédant son Werelts-Sots-Cap. 
On y rencontre des vers dans la langue de 
Cervantes accompagnés de leur traduction. 
Dans son thédtre aussi, De Bie employait sou- 
vent des mots espagnols, comme ,,palabras’’ 
dans sa Cluchte van Quinten Quack en Cortisaen. *) 
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2. Bedwongen liefde baart veel onrust, leet en pyn; 
Maar vrij verkoren trouw ws heyl en medecyn. 
(L’amour forcé est une source de souf- 
france; librement choisi, il est une source de 
bonheur). 

La comédie illustrant l’adage ci-dessus est 
Vceuvre de Frederico Cornelio de Conincq 
(né en 1606 en Allemagne, mort a Séville en 
1649), cité au Chapitre I (p. 40) de cette étude. 
Faut-il y voir la traduction d’une comédie 
espagnole, ou bien l’auteur I’a-t-il écrite lui- 
méme sur le modéle des comedias? C’est la 
une question a laquelle il n’est pas aisé de 
répondre. Quoi qu'il en soit, la piéce est divisée 
en trois actes, la scéne est en Espagne et les 
personnages, qui tous portent des noms espa- 
gnols, s’ expriment dans un langage un peu sou- 
tenu; comme les domestiques parlent le plus 
pur dialecte anversois, le contraste ne laisse 
pas d’étre piquant. *) La comédie a été jouée 
a Anvers par les ,,Violieren” en 1635. 


3. De buitensporige minnaar (L’amant extra- 
vagant) (1718), comédie de J. Schroder. Worp °) 
a cru pouvoir conclure du contenu et de la 
liste des personnages que la piéce était tra- 
duite de l’espagnol. 
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4. Domine Johannis, anders geseyd de simpele 
doctoor (Le pasteur Johannes ou le docteur 
simple d’esprit), farce anonyme de 1643. Worp ”) 
présume que c’est une adaptation d’une come- 
dia espagnole, parce que de temps en temps — 
les personnages emploient des mots castil- 
lans. 


5. Don Carel van Kastilién met den Prins 
van Portigael (Don Carlos de Castille et le 
Prince du Portugal) (1635) de M. P. Voskuyl, 
officier de la marine hollandaise. M. Zuidema ®) 
croit avoir des raisons de supposer que cette 
piéce est de source espagnole. Worp °) suppose 
qu’elle a été empruntée en partie a |’ Hepta- 
méron, XXIV, vu que son début offre de 
grandes ressemblances avec cette nouvelle. 


6. Don Diego (1713), piéce en cing actes, de 
G. van Dulken. Worp?) a émis l’hypothése 
que cette comédie est l’adaptation de La 
manga de Sarracino (Buen término de Amor) 
de Alvaro Cubillo de Aragén, mais il est 
& noter qu’on retrouve le méme récit dans 
le recueil de nouvelles, intitulé Der Jonghe 
Dochters Tuyjtcorting (Les loisirs de la jeune 
fille) (1591). Les personnages de la piéce de 
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Van Dulken portent des noms espagnols, 
mais comme nous n’avons pas pu mettre la 
main sur la comedia de Cubillo, il ne nous est 
pas possible de décider si Don Diego en est, 
oui ou non, la traduction. 


7. Don Jan de Tessandier (1654) par Leon. 
de Fuyter. 1) Cette piéce en cing actes a figuré 
durant de longues années au répertoire du the- 
Atre d’Amsterdam. II en existe une deuxiéme 
édition sous le titre Don Jan of de gestrafte 
ontrouw (Don Juan ou ladultére puni) (La 
Haye, 1716). En 1720 enfin, Kleiburg donne 
un remaniement de la piéce de De Fuyter sous 
le titre De gewrooke bloedschande (L’inceste 
vengé). Dans sa préface, De Fuyter prétend 
que loriginal est de la main de Calderén, 
qui l’avait dédié & Don Alonso de Gonzalo, 
conseiller et chambellan du roi d’Espagne 
et arriére-neveu de Don Petro (sic), un des 
personnages de la piéce; en outre, le prota- 
goniste serait, au dire de De Fuyter, un membre 
de la famille royale d’Espagne. L’intrigue du 
drame est excessivement compliquée et san- 
glante. Don Jan de Tessandier est amoureux 
de sa cousine Leonora, mariée 4 Don Petro, 
,,Hartogh van Alcalaey’’. Celui-ci soupconne sa 
femme d’infidélité et la fait empoisonner dans 
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un banquet. Jusqu’ ici on pourrait supposer 
que la piéce est une adaptation de A secreto 
agravio, secreta venganza de Calderén, et la 
lettre de Leonora 4 son cousin, tombée entre 
les mains du duc, rappelle aussi Hl médico de su 
honra. Quant aux autres actes de la piéce,: 
ils ne se rapprochent, que nous sachions, 
d’aucune comedia de Calderdén. Isabelle, fille 
du duc et de la duchesse, assassine son jeune 
frére, uniquement pour faire souffrir son pére, 
et au dénotiment elle se suicide, ainsi que Don 
Jan.1?) La conduite scandaleuse d’Isabelle 
et sa brutalité a l’égard de son pére font que 
ce personnage est inadmissible dans une ceuvre 
de Calderén: d’ailleurs nous ne connaissons 
aucune piéce espagnole du XVIIe_ siécle 
ou une fille se conduit aussi indignement 
envers son vieux pére, qu’elle va méme jusqu’a 
menacer de mort. Il est vrai qu’on retrouve 
des éléments espagnols dans la piéce; les 
premiers actes ne laissent aucun doute la- 
dessus et les deux ,,graciosos’”’, qui parodient 
d’un bout a4 Vautre l’action tragique, sont 
bien des types d’au-dela des Pyrénées. 


8. De doorluchtige minnaar (L’amant illus- 
tre) (1713) de H. van de Zande. La scéne de 
cette tragédie en cing actes est a Majorque. 
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Les traits de caractére espagnols sont indénia- 
bles, mais on a l’impression que la piéce a 
été refondue au creuset frangais : Hlvire, Filon, 
Norban, noms bien frangais, et les connais- 
sances fort imparfaites de espagnol que l’on 
constate chez ce traducteur (Lopes pour 
Lope, etc.), donnent a cet égard des indica- 
tions intéressantes. 


9. Dredelmoedige Harder of geluckige onge- 
vallen (Le berger magnanime ou les accidents 
heureux) (1663) par F’. de Molde. Les noms des 
personnages sont plutdt italiens, la structure 
de la piéce est espagnole. Le ,,gracioso” a 
nom Tomin, ,,kluchtige boer’ (paysan facé- 
tieux). 


10. Ferdinand en Oratyn, of het Tooneel 
der Dwaesheyt (Ferdinand et Oratin ou le 
Théatre de la Folie) (1647), tragédie de W. 
Robijo. M. Zuidema y voit l’adaptation d’une 
piéce espagnole et, en effet, la complication 
extréme de l’intrigue, la succession quasi- 
ininterrompue de meurtres, de viols et de 
déguisements, la foule confuse de pirates, de 
Maures, de Persans et d’apparitions, et enfin 
Diane et le personnage du ,,gracioso”’ Rodrigo, 
donnent a4 cette hypothése une trés grande 
vraisemblance. 
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11. Gaetano en Alimene (1656), piéce d’un 
romanesque échevelé de J. Bara. Dans la 
préface, l’auteur parle avec déférence de Lope 
de Vega. Le caractére espagnol, pourtant trés 
prononcé, est mis en doute par M. Zuidema, 14) 
qui croit devoir conclure 4 une source anglaise, 
a cause du dénotiment tragique et de cer- 
tains termes anglais. 


12. Het gelukkig ongeval (L’accident heureux) 
(1721) de G. Wetstein. 14) Cette tragédie en 
cing actes, 2 dénoiment de comédie, met en 
scéne un gentilhomme déguisé en paysan. Le 
»gracloso” a nom Guzman. Le nom du person- 
nage ,,Don Louis de Lunes” pourrait bien 
indiquer un original frangais. 


13. Kluchteghe tragoedie of den Hartog van 
Pierlepon (Tragédie burlesque ou le duc de 
Pirlepon) (1650) de M. Gramsbergen. Les noms 
des personnages sont espagnols et tous les 
caractéres de la piéce rappellent la ,,bur- 
lesca”’ castillane. Worp 15) y reléve des 
analogies avec le Décaméron, II, 8, et M. 
Kalff1*) y voit une adaptation bien libre 
de |’ ,,Interlude” de Pyrame et Thasbé dans 
le Songe d’une nuit d’été de Shakespeare. Le 
public a fait bon accueil 4 la piéce: un siécle 
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plus tard (le 15 mai 1741) la troupe de Spatzier 
la donnait encore 4 Hambourg. 1”) 


14. Den Koninck van Napels ofte in wan- 
hoop, hoop (Le roi de Naples ou l’espoir dans 
le désespoir) par Roeland van Engelen. Cette 
piéce ne porte pas de date, mais il faut la placer 
dans la deuxiéme partie du XVIIe siécle. 
M. te Winkel18) est d’opinion que ce n’est 
pas une ceuvre entiérement originale; nous 
croyons plutdot que c’est ladaptation, par 
Vintermédiaire du frangais, d’une piéce espa- 
gnole (voir les noms : Sanche, Jodelet, Paskaal). 
Van Engelen possédait a la perfection sa langue 
maternelle 19) et les langues étrangéres. On 
lui doit des traductions de l’Hnéide (1662) 
et du Pastor Fido de Guarini. 


15. De lefde en *t geval speelt somtyds 
met den mensch, 

Maer waere trouw en deucht brengt hem noch 
tot zyn wensch 

(Si Phomme est bien souvent le jouet de 
Vamour et du hasard, la fidélité et la vertu 
finissent néanmoins par lui apporter ce qu’il 
désire). Frederico Cornelio de Conineg a fait 
sur cet adage une comédie, qui fut jouée en 
1636 a4 Anvers. Ce qui a été dit au sujet du 
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numéro 2 (p. 244), s’ applique aussi 4 cette 
piéce-ci. 2°) 


16. De manmoedige Olimpia oft verlost Romen 
(L’héroique Olympe ou Rome délivrée) a 
été représentée le ler février 1680 4 Anvers 
au théatre du Saint-Esprit (,,vertoont op ’t 
Schou-borgh ghenaemt de Camer des Heylighen 
Gheest binnen Antwerpen”). Hille a été adaptée 
et rimée (,,verdacht en in Rijm ghevoegt”’) 
par B. Wils. M. te Winkel 7!) y voit une adap- 
tation de l’espagnol, Worp 2?) est d’avis qu’elle 
a été tirée d’un roman frangais. 


17. Dondanckbare Fulvius en  getrowwe 
Octavia (L’ingrat Fulvius et la fidéle Octavie) 
(1665). Cette piéce en cinq actes de Catharina 
Questiers est une imitation d’un original 
espagnol; la scéne est a la cour de Naples, 
les personnages portent des noms espagnols, 
et le ,,gracioso’’, appelé ici ,,kluchtigh dienaar”’ 
(valet facétieux), porte le nom de Pasquin. 
Worp ”8) croit reconnaitre dans la comédie 
allemande intitulée Dire gedreue Octavia une 
adaptation de l’ceuvre hollandaise. 


18. De ontdekte heerschappy (L’usurpateur 
démasqué) (1669) par J. Soolmans. La préface 
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nous apprend que Vauteur a rimé en quel- 
ques heures cette tragédie 4 dénotment de 
comédie, d’aprés un texte que le hasard avait 
mis entre ses mains, lorsqu’il avait vingt 
ans. C’est une piéce en cing actes, dont la 
scéne est chez les Parthes, les Médes et les 
Perses; les personnages, dont le nombre est 
considérable, portent des noms espagnols. Le 
protagoniste est un valet, Periander, qui res- 
semble d’une facon frappante a son maitre, 
le roi Turbyno: il en profite pour faire jeter 
le roi en prison et pour revétir lui-méme la 
pourpre royale. *4) 


> | rer 


19. De onverwagte wedervinding (Retrouvé | 


d’une fagon imespérée) (1716) par J. Elias, 
piéce rimée en trois actes; les noms des 
personnages sont espagnols; la scéne est a 
Mérida en Espagne. L’accent sur le e de Mérida 
tend a prouver que l’auteur savait l’espagnol. 


20. Perseus en Andromeda. O. van Hau- 
waert (Hist. en Crit. Overz. v. h. Vilaamsche 
Tooneel in de 17e eeuw) fait mention d’une 
représentation de cette piéce 4 Anvers en 1635, 
en présence du prince cardinal Ferdinand 
d’Autriche et de la cour dans l’abbaye de 
Saint-Michel. Le public a réservé un excellent 
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accueil a la piéce, qui pourrait bien étre une 
adaptation de La fadbula de Perseo (La bella 
Andromeda) de Lope de Vega. La comedia 
de Calderon, intitulée Las fortunas de André- 
meda y Perseo, n’a pas été imprimée avant 
1653 et ne saurait étre l’original de la piéce 
flamande, comme le suppose M. te Winkel 25). 


21. Pulcheria, of  doorluchtige Amazone 
(Pulchérie ou Villustre Amazone) (sans date) 
par De Vrier. Pour nous Vorigine espagnole 
de ce ,,blij-eyndend treurspel’’ est hors de 
doute. Les personnages appartiennent aux 
milieux aristocratiques de l’Espagne; il y 
figure méme un roi d’Espagne et un duc de 
Milan. La piéce est divisée en cing actes ; par 
contre l’auteur ne s’est nullement préoccupé 
de la régle des trois unités. Le personnage du 
valet Pedro est le type du ,,gracioso” des 
comedias espagnoles. Ce n’est qu’aprés la 
mort de l’auteur que le drame a été publié 
et porté sur la scéne 4 Leyde et a La Haye. 
Dans un éloge placé en téte de la piéce, J. van 
Hoven déclare expressément qu’elle n’a pas 
été traduite du frangais. *°) 


22. Rosalinde, hertoginne van WSavoyen 
Rosalinde, duchesse de Savoie) (1641), tra- 
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gédie en cing actes et tableaux de Geeraerdt 
van den Brande 2’), offre des points de ressem- 
blance frappants avec la Comedia de la duquesa 
de la Rosa (1563) de Alonso de la Vega. Hn 
outre elle rappelle en plusieurs endroits la 
Hertoginne van Savoyen (1619) de Th. Roden- 
burgh et la piéce homonyme de Coolevelt 
(1634). 78) I] faut chercher la source commune 
de ces piéces dans les Tragedische of Klaeglycke 
historién (I, 6), qui & leur tour ont pour sources 
les Histoires tragiques. Peut-étre faut-il attri- 
buer au hasard les ressemblances avec l’an- 
cienne comedia espagnole. La piéce de Van den 
Brande ?°), qui peut fort bien étre de son 
invention, est néanmoins construite selon le 
modéle espagnol. Les intermédes comiques 
y tiennent une place si importante, qu’ex- 
traites de l’ceuvre, elles forment une comédie 
que l’auteur a publiée plus tard sous le titre 
de Gielen Leepoogh en Truy Schoffels. 


23. Scipio (1651) de J. Lemmers, réédité 
en 1657 sous le titre Scrpio en Olinde. La piéce, 
fort romanesque en ce qui concerne la forme, 
traite un sujet classique; la scéne est ,,a 
Carthage en Espagne’, mais les noms des 
personnages n’ont rien d’espagnol. Comme 
Lemmens déclare dans sa préface qu’il a 
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,rimé” la piéce, M. Zuidema (art. cité) émet 
la supposition que le poéte s’ est servi d’une 
traduction en prose d’une comedia espagnole. 


24. De snoevende minnaar of gewaande 
graaf (L’amant hableur ou le faux comte), 
sans date, farce en trois actes de J. Rosseau, 
est selon Worp 2°) une vague adaptation d’une 
piéce espagnole. 


25. De Spaensche Amazonen, of strut om 
deer (Les amazones espagnoles ou la lutte 
pour l’honneur) (1722). Cette tragédie en cing 
actes a dénotument heureux a été publiée 
par le cercle littéraire ,,Industria et Labore”’. 
Tous les personnages portent des noms espa- 
gnols, le ,,gracioso” s’appelle Clarin et la scéne 
est en Espagne. L’orthographe de quelques 
noms tels que Donsanse, Henrico et Ferdi- 
nando, fait supposer que l’adaptation a été 
faite par l’intermédiaire du frangais. 


26. De triomferende deugd, of de verydelde 
wellust (La vertu victorieuse ou la volupté 
frustrée) (sans date) de F. Segers. L’auteur 
assure 4 plusieurs endroits de sa longue pré- 
face que cette tragédie en cing actes est tra- 
duite du francais. Depuis vingt ans, dit-il, 
il avait la piéce rimée en portefeuille, sous 
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le titre De Herstelde Deuchd (La vertu vic- 
torieuse). La scéne est a la cour du roi de Cas- 
tille et dans les environs de la résidence royale. 
On recoit l’impression que l’auteur n/’était 
pas fort au courant des coutumes espagnoles : 
il va méme jusqu’é donner le titre de ,,Don” 
au ,,racioso” et aux ,,criadas”. 


27. De triumpherende harderin (La bergére 
victorieuse) (sans date), ,,blij-eyndend treur- 


spel” en trois actes de J. Rosseau, a probable-. 


ment une source espagnole, selon Worp. **) 


28. Veranderlyk Geval, of stantvastige Lrefde 
(Changement de fortune ou lamour con- 
stant) (1663) par D. P. Heynck. Cette 
comédie en cing actes, écrite sous la devise 
»l’amour peut tout,” a paru en 1663 chez 
Jacob Lescailje 4 Amsterdam et est devenue 
une des piéces favorites du répertoire du 
théatre amsterdamois. Dans sa préface, Heynck 
déclare que la traduction en prose de |’espagnol 
qu’il avait mise en vers, lui avait été fournie 
par Barokus. I] ajoute cependant qu’il s’est 
parfois écarté du texte, tenant compte en cela 
du goit du public auquel il s’ adressait. La 
scéne est a Naples; deux amants de famille 
royale se restent fidéles, malgré des jalousies, 
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des ruses, des trahisons et des revers de for- 
tune, et finissent par s’ épouser. 32) Les noms 
des personnages sont espagnols, le ,,gracioso”’ 
s appelle Mengo. 


29. De verliefde jager (Le chasseur amou- 
reux) (1662), piéce a dénoiment heureux de 
Otho de Voogt. On y trouve quelques inter- 
médes comiques dans le gotit espagnol. 53) 


30. De vermomde minnares (L’amante 
travestie) (1717). Cette comédie de Willem 
van der Hoeven pourrait étre, selon Worp #4), 
la traduction de Industrias de amor logradas 
(Juanilla la de Jerez), comedia de Juan Bau- 
tista Diamante, ou bien une adaptation du 
Roman Comique (1, 22) de Scarron. M. te 
Winkel #5) y voit la dramatisation de la troi- 
siéme nouvelle, insérée dans la Garduiia de 
Sevilla de Castillo Solérzano, ot avait puisé 
Scarron. 3°) Nous sommes plutét d’avis que 
c’est l’épisode du Roman Comique qui a servi 
a Van der Hoeven, et non l’original espagnol, 
car les noms des personnages sont orthogra- 
phiés & Ja frangaise. *’) En outre il est inadmis- 
sible qu’un auteur, traduisant de l’espagnol 
et possédant a fond cette langue, écrirait 


»Don Petro’’. 38) 
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30. De visscher door liefde (Le pécheur par 
VYamour) (1715) par J. van Rijndorp. Cette 
tragi-comédie est sans aucun doute d’origine 


espagnole. La scéne est a la cour de Philippe, . 


roi d’Espagne, et dans un chateau au bord de 
la mer. L’auteur a absolument négligé les 
unités d’action et de lieu; il affirme dans sa 
préface que la piéce avait été jouée précédem- 
ment sous le titre Den Prinsselyken Visscher 
door lefde, of de herstelde troww (Le prince 
pécheur par amour, ou la fidélité reconnue), 
mais qu’il l’a remaniée plus tard. 


32. Volmaekten Ridder (Le parfait cheva- 
lier) (Bruxelles, sans date) de Antonio Fran- 
cisco Wouthers. Nous supposons que ce ,,treu- 
rend hofspel’, figurant au Naamlyst, ete. >) 
(1772) et mentionné par Snellaert 4°), est la 
traduction d’EI caballero perfecto de Guillén 
de Castro. Nous basons notre assertion sur 
les faits suivants: 1°. Wouthers a_ traduit 
d’autres comedias encore de l’espagnol (voir 
aux chapitres II, p. 46 et 52, et IIT, p. 95 et 98); 
2° Hl caballero perfecto est une piéce profondé- 
ment triste (,,treurend’’) 41); 3°. Hl cabailero 
perfecto est une ,,comedia palaciega”’ (,,hof- 
spel”). On ne trouve l’ceuvre de Wouthers 
dans aucune bibhothéque néerlandaise. 


As. 
vt elt ek te 
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33. De wize Krijgsman en dappere Raads- 
heer (Le sage guerrier et le courageux conseiller) 
(1658) de G. van Staveren. II est hors de doute 
que cette piéce est une traduction de l’espa- 
gnol. Comme c’est un ,,hofspel”, il faut supposer 
que c’est la traduction d’une ,,comedia pala- 
clega”’. La scéne est dans la résidence du Roi 
Bermudo de Leén; deux farceurs (,,kluchtige 
snaken”’), ,,Gusman” et ,,Gonzalez’’ tiennent 
le rdle de ,,gracioso”’. 


34. Zabynaja of vermomde loosheid (Zaby- 
naja ou la fourberie déguisée) (1648) par Jan 
Soet. Cette farce a été traduite de l’espagnol 
par l’échevin Me. Gerrit Schaep Pietersz. et 
rimée par Jan Soet, qui a ,,ajouté une scéne 
(,,uitkomst’’) et l’a embellie en plusieurs en- 
droits’’. 42) Hlle a été représentee pour la pre- 
miére fois au thédtre d’Amsterdam, le 2 mars 
1648. Nous croyons que cette piéce, dont l’action 
se passe dans des milieux portugais et ot figure le 
chef Pedro de Burgos, est la traduction d'une 
,burlesca.” Les personnages sont tous dési- 
gnés par le nom de ,,farceurs”’ (,,potzenmakers” 
et ,,potzenmaaksters”’). 


— 


12. 


13. 
14. 


15. 
16. 
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NovTEes DU CHAPITRE VI. 


Nous avons placé les piéces qui trouveront une place 
dans ce chapitre, dans l’ordre alphabetique, en indi- 
quant leur source probable et en ajoutant des rensel- 
gnements sur l’action et la structure, dans le cas ou 
ceux-ci pourraient orienter des recherches ultéricures. 
Voir M. Kalff, Geschiedenis der Ned. Letierkunde, 
V, p. 413. 

Belgisch Museum, IV, (1840), p. 277—218. 
(,,0weede Uytcomen’’). Voir Belgisch Museum, IV, 
(1840), p. 295. 

Voir Varticle cité de Snellaert, Belgisch Museum, 
IX, (1845). 

Voir Worp, Drama en Tooneel, II, p. 196. 

Voir Jbid., I, p. 446. - 

Voir Tiudschrift, XXIV, p. 272—273. 

Voir Worp, Drama en Tooneel, I, p. 378. 

Voir Ibid., II, p. 157. 

C’est le méme qui a traduit Hl palacio confuso de 
Mira de Amescua et La mds constante mujer de 
Montalvan. 

Le remaniement de 1720 a réduit le nombre des 
personnages. Dans cette piéce Isabelle tue Don Jan 
au. lieu de son frére, qui reste en vie. 

Tydschrift, XXIV, p. 287—288. 

Le titre nous fait penser 4 la Desgracia venturosa de 
Zarate. Toutefois cette derniére piéce ne saurait 
étre Poriginal de celle dont ils’agit, parce que, suivant 
la liste des ceuvres dramatiques qui se trouve dans 
le tome XLIX dela ,,Bibl. de Aut. Esp’’., la Desgracia 
venturosa serait identique a la Venganza honrosa 
de Gaspar Aguilar, piéce dont nous avons cité une 
traduction néerlandaise de Th. Rodenburgh, intitulée : 
*t Quaedt sijn meester loondt (voir Chap. II, p. 71). 


Les deux comédies néerlandaises différent compléte- 
ment. 


Drama en Tooneel, I, p. 452. 
Geschiedenis der Ned. Letterkunde, V, p. 183. 


17. 
18. 
19. 


20. 


33. 
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Worp, Drama en Tooneel, II, p. 248. 

Oniwikkelingsgang, II, p. 285. i 

A la suite deson In wanhoop, hoop, l’auteur a publié 

des observations trés intéressantes sur l’orthographe 

et la prononciation de la langue néerlandaise. Ses vues 

sur lorthographe sont tout a fait curieuses; cepen- — 

dant ce n’est pas ici le lieu d’en parler. 

Snellaert (Belg. Mus., IX, (1845), p. 292) mentionne 

encore une troisiéme piéce de De Conincq, Herdersche 

Ongestadigheid (Inconstance pastorale), représentée 

a Anvers le 18 octobre 1638 par les ,,Violieren’’. 

Ontwikkelingsgang, II, p. 85. 

Drama en Tooneel, II, p. 110. 

Ibidem, Il, p. 54. 

Soolmans est encore J’auteur de Ja farce De ver- 

cierde ontoveringh van de Gravin Trifaldi door : de 

doolende Ridder Don Quichot de la Mancha (1681), 

dramatisation d’un épisode de Don Quijote. 

Ontwikkelingsgang, II, p. 227. 

On y lit les lignes suivantes: 

Ein schoon ze (Pulcheria) aan ’t leliehof geen frans en 
[heeft geleerd, 

Verdient zi echter door haar deugd te zijn geeerd. 

illustrant les vers suivants: 

Gelyck als voor de son den dicken mist verdwint 

Soo vliedt de logen oock als waarheyts straal verschijnt. 

Voir pour la piéce de Coolevelt, article de M. P. H. 

van Moerkerken dans Noord en Zuid, 1893, p. 426. 

On apprend par la préface qu'elle était écrite douze 

ans avant d’étre imprimée. 

Van den Brande était membre du cercle ,,De Olijf- 

tack” & Anvers, plus tard d’une autre chambre de 

rhétorique ,,De Goudsbloem’’. 

Drama en Tooneel, II, p. 193. 

Ibidem, II, p. 193. 

On lit le quatrain suivant, bref résumé de la piéce, 

en téte de la comédie: 

De minne-niyt, de list, *t verraat, en *t los geval 

Bestormen hier vergeefs twee Koninglyke harten, 

Die door stantvasie liefde al ’s werelts rampen tarten, 

Stantvastigheid en trouw, in liefd’ verwinnen °t al. 

La comédie de Andries Pels, intitulée Julfus (1668), 
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devait servir d’interméde 4 sa tragédie Didoos doot 
(La mort de Dido), chaque acte de la tragédie devant 
étre suivi d’un acte de comédie. La scéne de cette 
piéce est & Carthage, mais elle est écrite en dialecte 
amsterdamois et braban¢gon. Nous ne croyons pas 
a Vl existence d’une source espagnole de cette comédie 
(voir Te Winkel, Bladzijden wit de Gesch. der Ned. 
Letterk., 1881, p. 98—106). Les intermédes de De 
spookende minnaar (1681) de Ludolph Smids, ont 
été faits, selon l’auteur, d’aprés des modeéles italiens 
et frangais. 

Drama en Tooneel, II, p. 191. 

Ontwikkelingsgang, III, p. 340. 

Voir J. Fitzmaurice Kelly, Historia de la Literatura 
Espanola, p. 273. 

Il est difficile de décider en la matiére, vu que Scarron 
a repris sans les modifier les noms de Castillo Solorzano. 
Il y a encore une raison de eroire que la piéce a été 
composée d’aprés un épisode du Roman Comique 
de Scarron, c’est qu’il a dramatisé aussi un autre 
conte de ce roman, a4 savoir Le juge de sa propre 
cause (II, 14), dans une piéce qu’il a publiée en 1718 
{un an plus tard, par conséquent), sous le titre: 
De rechter in zijn eigen zaak. Ce récit a été également 
emprunté & une nouvelle espagnole, Hl juez de su 
causa de Maria de las Zayas (1637). On croit que Van 
der Hoeven n’a pas suivi celle-ci, parce que, chez Maria 
de las Zayas, Vhéroine porte le nom de Estela, 
alors que, chez Scarron aussi bien que chez Van der 
Hoeven, elle s’appelle So phie (Sofia). D’ailleurs, 
les nouvelles de Maria de las Zayas n’ont été traduites 
en hollandais qu’en 1731 (Davids, Verslag van cen 
onderzoek, etc. p, 83). [La petite comédie De onver- 
wachte weddingschap, ceuvre anonyme, parue en 
1791, est la dramatisation de La gageure imprévue 
de Sedaine (1768), tirée par celui-ci des nouvelles 
de Maria de las Zayas]. 

De vermomde minnaar (1714 et 1717) est également 
une piece de Van der Hoeven, d’origine hispano- 
frangaise. M. te Winkel (Ontwikkelingsgang, III, 
p- 340) y voit une adaptation a la scéne de Vhistore 
du egove van Potage (Hl conde de las legumbres), 
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la deuxiéme nouvelle qu’ Alonso de Castillo Solérzano 
a insérée dans son roman La garduna de Sevilla; 
Worp croit y reconnaitre Don Bertrand de Cigarral de 
Thomas Corneille, fait d’aprés Hnire bobos anda el juego 
de Rojas Zorrilla. Mais comme dans la piéce de Van 
der Hoeven, ainsi que dans la nouvelle de Castillo, 
le fleuve est appelé Cil et lanymphe Anacar- 
Sia, nous partageons l’avis de M. te Winkel. Les 
noms des personnages ne ressemblent ni & ceux de 
Corneille (celui d’Isabelle excepté) ni & ceux de la 
nouvelle. 

Naamlijst van een fraaye verzameling van Tooneel- 
spellen, etc., p. 168. 

Belg. Mus., IX, (1845), p. 303. 

Voir ,,Bib]l. de Aut. Esp.”, Tomo XLIII, p. XXIX et 
XXX, ot l’on trouve le résumé de l’action et une 
partie de la piéce. 

Voir Worp, Drama en Tooneel, II, p. 128. 
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Medea, p. Jan Vos_ 17. 

Médecin, La dame, p. Montfleury. Voir Dame. 

Médicis de Florencia, Los, p. Diego Jiménez de Enciso 
73, 84. 

Médico, El amor, p. Tirso de Molina. Voir Amor. 

Médico de su honra, El, p. Calderén 30, 247. 

Mendosse, anon. 147. 


Menteur, Le, p. Pierre Corneille 28,151, 156. 
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Min in het Lazarushuys, De, p. W. G. van Foequenbroch 
57-60, 81. 

Minnaar, De buitensporige, p. J. Schroder 244. 

Minnaar, De doorluchtige, p. H. van de Zande 247-248. 

Minnaar, Den geheymen, p. Cath. Questiers 63. 

Minnaar, De snoevende, p. J. Rosseau 255. 

Minnaar, De spookende, p. D. Lingelbach 227-228. 

Minnaar, De spookende, p. L. Smids 228, 262. 

Minnaar, De vermomde, p. W. v. d. Hoeven 262-263. 

Minnaar, De wispelturige, p. Enoch Kroock 79. 

Minnares, De vermomde, p. W. v. d. Hoeven 257. 

Minnelisten, De, p. ,,Constantia et Labore’ 145. 

Minnenydige van haar zelve, De, p. P. de la Croix 149. 

Mirad a quien alabdis, p. Lope de Vega’ 157. 

Mocedades del Cid, Las, p. Guillén de Castro 24, 152-153, 
156. 

Molino, Hil, p. Lope de Vega 61, 82, 84, 91. 

Monstruo los celos, Hl mayor, p. Calderén 233-234. 

Moortje, p. G. A. Breeroo 16. 

Moza de Cantaro, La, p. Lope de Vega 26. 

Mudanzas de fortuna, Las, p. Lope de Vega 148, 158. 

Mujer, La mds constante, p. Juan Pérez de Montalvan 
76, 84, 260. 


Naufrage, Lheureux, p. Rotrou 157. 

Naufragio prodigioso, Hi, p. Lope de Vega 157. 

Nazareno Sansén, Hl, p. Juan Pérez de Montalvan 76, 85, 
86. 

No hay amigo para amigo, p. Rojas Zorrilla 160. 

No hay padre siendo rey, p. Rojas Zorrilla 150, 158. 

No hay peor sordo, etc. p. Tirso de Molina 158. 

No siempre lo peor es cierto, p. Calderén 158. 


Obligados y ofendidos, p. Rojas Zorrilla 150, 157, 158. 
Ocasién hace al ladrén, La, p. Agustin Moreto 65-66. 
Ocasién perdida, La, p. Lope de Vega 157. 
Occasions perdues, Les, p. Rotrou 157. 

Octavia, Die gedrewe, anon. 251. 

Olimpia, De manmoedige, p. B. Wils 251. 

Olimpia y Vireno, p. Montalvan 94. 

Ongestadigheid, Herdersche, p. F. C. de Conineq 261. 
Ongeval, Het gelukkig, p. G. Wetstein 249. 
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Onschult, De, p. Jan Six 32-33. 
Ontoveringh, etc, De vercierde, p. J. Soolmans 261. 


Paisan Magistrat, Le, p. Collot d’Herbois 169-177, 235. 

Palacio confaso, Hl, p. Antonio Mira de Amescua 75, 
84, 156, 260. 

Parecido en la corte, Hl, p. Agustin Moreto 157. 

Parson’s Wedding, p. Thomas Killigrew 221. 

Peor esté que estaba, p. Calderon 158, 160. 

Perro del hortelano, Hl, p. Lope de Vega 156. 

Perseguido, Hl, p. Lope de Vega 62, 84. 

Perseus en Andromeda, anon. 252-253. 

Pintor de su deshonra, Hl, p. Calderon 157. 

Pleuntjen, Het lichtveerdigh, p. C. de Bie 65-66. 

Pobrezas de Reynaldos, Las, p. Lope de Vega 62, 85. 

Poder vencido, Hl, p. Lope de Vega 157. 

Point @honneur, Le, p. Le Sage 160. 

Princesse d’ Hlide, La, p. Moliére 41, 160. 

Principe constante, Hl, p. Calderén 30. 

Prédiga, La Comedia, p. Luis de Miranda. 90. 

Pulcheria, p. De Vrijer. 253. 


Quaedt syn meester loondt, *t, p. Th. Rodenburgh 71, 260. 
Quinten Quack en Cortisaen, Cluchte van, p. C. de Bie 243. 


Rechter, De Landman, p. R. ©. van Goens. Voir Landman. 

Rechter en parity van haar man, De vrouw, p. A. Peys. 
Voir Vrouw. 

Rechter in zijn eigen zaak, De, p. W. v. d. Hoeven 262. 

Reina Juana de Ndpoles, La, p. Lope de Vega 46, 63, 84. 

Reinar después de morir, p. Luis Vélez de Guevara 78, 85. 

Ridder, Stommen, p. G. A. Breeroo 384. 

Ridder, Volmackten, p. A. F. Wouthers 258. 

Riesgos que tuene un coche, Los, p. Ant. de Mendoza 160. 

Rodd’rick ende Alphonsus, p. G. A. Breeroo 34, 243. 

Roelant den Klapper, p. C. de Bie 43. 

Rosalinde, hertoginne van Savoyen, p. G. v. d. Brande 
253-254. 


Saint-Genest, Le véritable, p. Rotrou 158. 
Samson oft Hdelmoedighen Nazareen, p. Claude de Grieck 
76-77. 
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School voor jaloerschen, p. J. Pluimer 146. 

Schuler mit dem Teufelbanner, Der farendt, p. Hans Sachs ehh 

Scipio, p. J. Lemmers 254-255. 

Semblable a@ soi-méme, Le, p. Montfleury 159. 

Semejante a st mismo, Hl, p. Juan Ruiz de Alarcén 159. 

Semiramis, p. Ysbrand Vincent 96-98. 

Semiramis, Die grosse Kiénigin, anon. Voir Kéniyin. 

Senor de Noches Buenas, El, p. Cubillo de Aragén 157. 

Serafina, La, p. B. de Torres Naharro 19. 

Seven Hoofdzonden, p. W. Ogier 238. 

Sganarelle, p. Moliére 57, 159, 161. 

Si no vieran las mujeres, p. Lope de Vega 63, 82, 84. 

Sigismundus, Prince van Polen, p. Schouwenbergh. 

Voir Leven is macr droom. Hei, 

Sigismundus, lof het leven is een droom, p.A. L. Barbaz 131. 

Sigismundus, of het leven is een droom, p. N. W. Op den 
Hooff 125-131. 

Siprer van zich zelven, De, p. P. van Geleyn 168. 

Sone Osias, Den verloren, p. C. de Bie 55-56. 

Songe dune nuit dété, p. Shakespeare 249. 

Soon, De verloren, p. Floris Groen 57. 

Sortija del olvido, La, p. Lope de Vega 157. 

Sothuys van Antwerpen, Het verweirde, p. Jhr. H. F. van 
den Brant 91. 

Spiegel der wanschikkelijke tooneelstukken, p. Enoch Krook 
63-64. 

Spiegel der Zotten, De, p. Enoch Krook 90. 

Stanivastigheid in ’tOngeluk, anon. 50. 

Starrekijker bij geval, De, p. J. Hlias Mzn. 196-198. 

Starrekuker, Krispijn, p. J. Pluimer. Voir Krispyn. 

Sterrekijker, Spaenschen, p. Barbara Ogier. Voir Don 
ferdinand. 

Stiefmoeder, De verliefde, p. A. F. Wouthers 46. 

Stryd van de Min en het Geluk, p. A. F. Wouthers 98. 

Studenten, Jalourse, p. Th. Rodenburgh 48-50. 

Suite du Menteur, La, p. P. Corneille 156. 

Tambour nocturne, Le, p. Ph. N. Destouches 221, 

Tamerlan, Den Grooten, p. J. Serwouters 79. 

Tejedor de Segovia, Hl, p. Juan Ruiz de Alarcon 66-71, 85. 

Tetrarca de Jerusalén, Hl, p. Calderon 30. 

Tia y la sobrina, La, p. Ag. Moreto 157. 
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Titus Andronicus, p. W. Shakespeare 17. 

Toveres Circe, De, p. A. B. Leeuw 105-116, 133-137, 139. 
Toverty zonder toveryj, De, p. Joh. van Meckren 221. 
Tragoedie, etc., Kluchtige, p. M. Gramsbergen 249-250. 
Traicién busca el castigo, La, p. Rojas Zorrilla 158, 160. 
Traitre puni, L:, p. Le Sage 160. 


Ulysses in ’t eylandt van Circe, p. Claude de Grieck 99-116. 


Venceslas, p. Rotrou 150, 159. 

Venganza honrosa, p. Gaspar Aguilar 71, 85, 260. 

Verdad, La mentirosa, p. Villegas 158. 

Verdad sospechosa, La, p. Juan Ruiz de Alarcén 28, 151, 
156. 

Vergonzoso en palacio, Hl, p. Tirso de Molina 26. 

Vérités, Les fawsses, p. d’Ouville 159. 

Vida es suenho, Lap. Calderén 29, 116-132, 134, 140, 201. 

Vuanden, De edelmoedige, p. J. Blasius 150. 

Villana de Vallecas, La, p. Tirso de Molina 157. 

Villano en su rincén, El, p. Lope de Vega 26. 

Viol puni, Le, p. 8. N. H. Linguet 235. 

Virenus, Der fliichtige, anon. 93. 

Visionnaires, Les, p. Jean Desmarets 91. 

Visscher door liefde, De, p. J. van Rijndorp 258. 

Vlies, Het guiden, p. Lodewijk Meyer 14. 

Vrouw rechter en pa:tij van haar man, De, p. A. Peys 154. 

Vrient, De gedwongen, p. I. Vos 44, 51. 


Wanhoop hoop, In, p. R. v. Engelen. 

Voir Den Koninck van Napels. 
Wedding, De malle, p. Joan Blasius 147-148. 
Wedding, De malle, p. ,,Nil Volentibus Arduum” 148. 
Weddingschap, De onverwachte, anon. 262. 
Wedervinding, De onverwagie, p. J. Elias 252. 
Weeuwtje, Het spookend, p. ,,N. V. A’’. 213-220, 239. 
Wenceslaus, Koning van Poolen, p. Kath. Leseailje 150. 
Wette, Die nérrische, anon. 148. 


Zabynaja of vermomde loosheid, p. J. Soet 259. 
Zénobie, reine d’ Arménie, p. Montauban 95. 
Zénobie, reine de Palmyre, p. J. Magnon 96. 
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